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ARGUMENTO

El gran desarrollo de los estudios culturales en las dltimas dos
décadas, y especialmente la atencién dada a la comunicacién intercultural, manifiesta sin
duda la necesidad profunda de entablar, practicar y estudiar el didlogo entre las culturas
desde nuevos dngulos. La impresién superficial de que, colectivamente, nos preparamos
a alcanzar el grado mdximo de interconexién y de comunicacién ilimitada, gracias a
los medios técnicos cada vez mds perfeccionados, se ve negada por la imposibilidad
individual de abarcar la entera esfera de significados culturales que se acumulan sin
cesar en el mundo globalizado. Fuera de un esfuerzo comun de llevar a la prictica el
didlogo intercultural, que es ante todo un didlogo interhumano, la comunicacién entre
las culturas es una realidad virtual, en la peor (baudrillardesca) acepcion del término.
La revista Co/indancias, dedicada a la difusién de la labor realizada en sus propios paises
por los hispanistas de una zona de la Europa Central, surge de la necesidad de evitar
que el concepto de la comunicacion intercultural quede en una mera etiqueta y que la
interconexién virtual siga relacionada con una potencialidad nunca concretada. La
Red Regional de Hispanistas de Hungria, Rumania y Serbia es un primer paso hacia la
interconexién real y verdadera de unos universitarios que comparten el mismo campo
de estudios y que, en su triple calidad de docentes, investigadores y agentes culturales,
tienen con frecuencia experiencias similares.

Provenientes de unos paises que la geografia unié y la historia alternativamente
unié y desunid, los hispanistas de esta parte de la Europa Central se han enfrentado
inevitablemente a aquella situacién que afecté todas las culturas de la Mitteleuropa y que
hizo que durante decenios los intelectuales conocieran mucho mejor las mutaciones,
las orientaciones y las modas de Paris, Londres o Nueva York que las transformaciones
e innovaciones que tenian lugar a su lado, en las culturas colindantes. Esta actitud
semejante forma parte de una entera serie de similitudes, que abogan a favor de la
existencia de una forma mentis comin del espacio central-europeo, y no se puede negar
el hecho de que entre estas similitudes figura también cierta desconfianza derivada de
los complejos de inferioridad cultural, que por un lado son tipicos de los paises pequefios
y por otro lado han sido agravados por las experiencias traumadticas de la historia, entre
ellas la incorporacién en el bloque comunista. En este contexto, es indudable que la
calidad de agentes culturales de los hispanistas central-europeos ha cobrado un cariz
peculiar, debido al contacto con dos realidades distintas: por un lado, con una cultura
europea como la espafiola, que constantemente se ha interrogado acerca de su lugar en
Europa y que ha llevado a cabo una profunda reflexién acerca de su situacién tensionada
entre la centralidad y la marginalidad; por otro lado, con una cultura a la vez derivada
y disimil de la europea, la latinoamericana, que ha estado marcada durante mds de
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un siglo por las mismas inquietudes respectivas a su papel marginal y modesto en el
concierto de las culturas del mundo. Pruebas de ello se encuentran en los ecos que se
dan, por ejemplo, entre las meditaciones de los escritores rumanos de entreguerra (un
Cioran, un Ionesco) acerca del lugar de su joven cultura en Europa y las reflexiones
de los ensayistas de la generacién del 98 con respecto al ser de Espafia. Asimismo, es
notable que un intento de definir la especificidad del hombre de la Europa Central y
Oriental por parte del Nobel polaco Czeslaw Milosz tenga similitudes tan marcadas
con ciertos aspectos de la meditacién de un joven argentino, verbigracia el joven Julio
Cortazar. La mera acotacién de dos citas del Reino nativo de Mitosz y de una novela de
juventud, E/ examen, de Cortazar lo pone claramente de relieve:
La differencia specifica [del hombre de la Europa Oriental] se puede reducir a
su falta de forma, tanto interior como exterior. Sus virtudes — avidez intelectual,
tervor en la discusién, sentido de la ironia, frescura del pensamiento, fantasia
espacial (o geografica) — derivan de una debilidad de fondo: €l sigue siendo un
eterno adolescente, a la merced de la marea inesperada o del flujo de un caos
interior. La forma est4 acabada en las sociedades estabilizadas.

Lo que somos es flojos [...] sin tensién. Fijate que un rasgo frecuente en el
portefio es que tiene ideas brillantes pero inconexas, quiero decir sin contexto,
sin causa ni efecto. En cambio en una mentalidad bien planificada toda idea
tiende a aglutinar otras, cerrar el cuadro [...] Lo que quiero decir es que
carecemos de espiritu de sistema (aunque ese sistema sea la libertad o para la
libertad), y eso es un defecto moral mds que otra cosa.

No sé si es sobre la base de la consciencia de una debilidad fundamental comuin
que se realiza el didlogo de la Europa Central y Oriental con Latinoamérica e incluso
el que se entabla entre esta regién del mundo y aquella Espana reflexiva e insegura,
consciente de su gloria perdida, pero esta hipétesis no puede descartarse por completo.
Lo indudable es que los estudios hispanicos no tienen aqui la misma tradicién que
los estudios franceses, alemanes e incluso ingleses e italianos y que el nimero de las
traducciones del espafiol al serbio, hingaro o rumano fue hasta hace poco muy inferior
al de las traducciones francesas e inglesas. La influencia efectiva de la cultura espafiola
es, sin duda, mucho menos marcada en el caso de estas culturas de la Mitteleuropa que
pertenecen a ritmos culturales distintos y empiezan a forjar de forma consciente su
identidad cultural en una época en que el poder politico y cultural de Espafia habia
declinado en el Viejo Mundo. Pero asi como la tradicién hispanista y la influencia
hispdnica son menores en estos paises, tampoco se puede negar que el hispanismo en
esta parte del mundo ha alcanzado, y especialmente en los dltimos cincuenta afios, un
altisimo nivel en cada uno de los paises senalados. Es tiempo sin duda de cambiar el
enfoque sobre los estudios hispdnicos como “secundarios” en relacién con los franceses
e ingleses en cada una de las universidades de esta zona europea y es tiempo asimismo
de asumir los efectos de la transformacién de las antiguas relaciones interregionales. La
madurez alcanzada por los estudios hispanicos en Hungria, Rumania y Serbia, asi como
en la entera Europa ex comunista, se debe ahora empalmar con el nuevo enfoque sobre
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los vinculos interregionales. Con otras palabras, se debe superar la tradicional simpatia
interétnica y la buena vecindad, unidas no obstante a cierta indiferencia relativa a la alta
cultura, de la cual pertenece el espacio académico y el mundo editorial. Si un estudioso
como Jacques Le Rider, en su La Mitteleuropa de 1994, aventuré una definicién ex
negativo de la Europa Central como comunidad de destino en periodos de crisis, su
dictamen se refiere sin duda a una etapa anterior de las relaciones entre las naciones
de esta zona. Los cambios profundos producidos desde la caida del comunismo
y la creacién de la Unién Europea plantean la problemitica interregional desde una
perspectiva totalmente distinta y hacen que precisamente los momentos de normalidad
sean mds propicios a una apertura mas amplia hacia los vecinos, capaz de pensar la idea
de “comunidad de destino” bajo un dngulo mds optimista.

No es para nada sorprendente que la contrapartida de la globalizacién (casi su
compensacién dialéctica) sea la regionalizacién y que la antigua tensién entre el centro y
la periferia esté sustituida por la actual tensién entre lo global y lo local. Los hispanistas
de esta parte de la Europa Central llaman la atencién sobre la necesidad de unir sus
tuerzas y de pensar el desarrollo de los estudios hispanicos en un marco supranacional,
que aprovecha tanto la cercania fisica como los datos comunes propios de su regién, a fin
de preparar el terreno para la entrada en una etapa de colaboracién todavia mds activa y
tértil que la que se ha dado en las décadas anteriores. La constitucién en el noviembre
de 2009, en Timisoara, de la Red Regional de Hispanistas de Hungria, Rumania y Serbia
es una declaracién de comunidad de proyectos académicos y culturales en esta parte
de Europa: su intencién es crear un marco comun de investigacién y docencia y su
anhelo es ampliarse y fortalecerse. Su revista Colindancias es un medio de difusién de
las inquietudes intelectuales comunes que, mds alld de la orientacién particular de los
estudios realizados por cada uno de los autores reunidos aqui, da fe de la necesidad de
contrarrestar el efecto diseminador producido por el individualismo moderno por una
labor colectiva. Todos los autores publicados aqui son profesores universitarios y muchos
de ellos también escritores, traductores y ensayistas: en este nimero se presentan y hacen
participes a sus colegas y a sus lectores de sus preocupaciones actuales en el campo de la
investigacién y docencia. El hecho de que sus trabajos versen sobre temas de literatura,
lingtistica, diddctica o estudios culturales pone en evidencia la multitud de direcciones
en que se desarrolla el hispanismo en esta zona de Europa y, tangencialmente, revela
la importancia de reunir en un marco comun el aporte cientifico de cada uno, dado
que uno de los objetivos mds considerables de nuestra Red Regional es el de compartir
pericias e intercambiar perspectivas.

Beneficiando de un comité de honor y cientifico excepcional y de un comité
de redaccién animado por el deseo de asegurarle la méxima calidad cientifica, la revista
Colindancias de 1a Red Regional de Hispanistas de Hungria, Rumania y Serbia se propone
proporcionar anualmente un instantineo preciso, verdadero y fiel de la actividad de los
hispanistas de esta regién, haciéndola conocer e impulsindola a desarrollarse en un
marco mds amplio y mds generoso gracias a las innegables ventajas de la colaboracién
interregional.

Ilinca Ilian Taranu
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El Quijote y las Tecnologias de
la Comunicacion

Resumen: La obra maestra de Cervantes ha
constituido una fuente permanente de reflexiones
literarias y filos6ficas. Este articulo, parte de una
amplia investigacién sobre Cervantes y la historia
de la técnica, sefiala la importancia de una lectura
del Quijote sensible al didlogo entre la literatura y la
ciencia Las tecnologias del presente y del futuro o la
expresion artistica de la edad durea estin en el texto
cervantino para provocar una nueva reflexién, para
desencadenar una revisién de lo que fue el mundo
de Cervantes, su realidad intrahistérica y social,
sus limites y también sus conquistas, hasta hoy
insospechadas.

Palabras clave: Cervantes, tecnologia, cine, medios
de comunicacién.

José Maria Paz Gago

Abstract: Cervantes’s masterpiece has represented
a permanent source of literary and philosophical
reflectiones. This article starts from an ample
investigation on Cervantes and the history of
technique and points out the importance of a
lecture of the Quixofe sensitive to the dialogue
between literature and science. Present and future
technologies or the artistic expression of the Golden
Age are found in Cervantes’s text to cause a new
reflection, to trigger a revision of what Cervantes’
s world looked like, its intrahistorical and social
reality, its limits and as well its achievements, until
now unsuspected.

Key words: Cervantes, technology, cinematography,
media.

Prototipo ejemplar del homo typographicus macluhiano, aquel hidalgo poseedor de

mds de cien cuerpos de libros grandes, muy bien encuadernados, que vive en ellos y por ellos,
se convertird en protagonista involuntario de las batallas fundacionales de esta pacifica
pero imparable guerra galdctica, combate a la vez amistoso y desigual entre modos y
medios, soportes y resortes, industrias, artes y técnicas.

Nada hacia suponer a nuestro maduro hidalgo en plena crisis de los cincuenta,
empefiado en rodar por el mundo en busca de aventuras, que se convertiria en héroe
protagénico de una Guerra de las Galaxias. Convivencia problemitica e inquietante
mids que conflicto belicista, el nuevo caballero andante cabalgard con la misma fragil
marcialidad por las llanuras blancas del papel impreso que por la pantalla sepia del cine
primitivo; paseard su cansina estampa por las transparencias de la linterna mégica o por
el cristal liquido de televisores y ordenadores; llevara el mismo trote ridiculo pero digno
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por las autovias informiticas que por las planicies sensuales de sensoramas y plasmas
tridimensionales.

En un muy aguerrido comandante de las aeronaves de Gutenberg se transforma
enseguida don Quijote, cuya historia tiene como /Jeiz motif omnipresente ese libro
impreso que su mismo éxito editorial convierte en emblema de la modernidad, la
primera novela moderna, el primer texto de ficcién realista en prosa. Con impecable
exactitud cronoldgica, tres siglos més tarde don Quijote vuelve a capitanear un artefacto
intergaldctico, esta vez para inaugurar con su audacia delirante la Galaxia Lumiére al
servir de argumento literario al primer largometraje de la historia del cine, primigenio
texto de ficcién en la prosa visible y todavia balbuciente del cinematdgrafo, filme de
produccién francesa pero estrenado en Washington en 1903.

Agqui se imprimen libros. .. estas paginas son consecuencia directa de la fascinacién
que siempre me produjo el sorprendente encuentro barcelonés de don Quijote con la
tecnologia de la comunicacién que ¢l mismo encarna como nadie, la imprenta. Largo
grafismo flaco como una letra, acaba de escapar directamente del bostezo de los libros. Todo su
ser no es otra cosa que lenguaje, texto, hojas impresas, historia ya transcrita... como describe
Foucault a este antihéroe que ha perdido la razén a causa precisamente de la lectura
obsesiva de libros, consciente de ser el protagonista de uno de ellos y testigo admirado
de c6mo las prensas estampan una falsificacién de su propia historia.

Lectura y locura, imaginacién e inmersién, autores y actores, mercado y
plagio... todos los #ics de la sociedad de la comunicacién en sus fases a la vez sucesivas
y simultdneas, de la cultura oral, manuscrita o impresa a la era de la imagen analdgica
o digital, se dan cita en esta visita del caballero andante a aquel industrioso taller de
imprenta.

Fascinante espejo en el que se contempla a si mismo, aunque sea dolorosamente
deformado por la falsificacién plagiaria, el mundo es para don Quijote el mundo de
los libros y asi lo percibe, interpretando el cosmos estrictamente realista de su ficcién
originaria a través del filtro asombroso de los universos imaginarios que creaban y
recreaban sus lecturas preferidas. Los mundos maravillosos de la creacién colectiva
frente a la lectura individual, delirio imaginativo y ficciones impresas se enfrentan y se
entrelazan para reafirmar, por efecto del contraste,la nueva cultura letrada, esa civilizacién
impresa que reivindica la realidad y la 16gica racional frente a los seres y fenémenos
maravillosos que impregnaban las concepciones de la cultura oral y manuscrita.

Conviene, a la luz de una sensibilidad derridiana, matizar las oposiciones de
voz y escritura, técnica y vida, lo natural y lo artificial. La revolucién provocada por la
imprenta de Gutenberg con respecto a la cultura manuscrita significé cambios evidentes
en el pensamiento y en la creacién literaria, artistica o filoséfica, pero esos cambios no
fueron tan radicales como se supone en ocasiones, pues la idea del libro en la época
de los incunables es heredada de la idea cuidadosamente desarrollada para el cédice
manuscrito.

Encrucijada de voces y letras, texto fronterizo entre oralidad, manuscrito
y escritura impresa, la novela cervantina representa esa lenta evolucién cultural que
conduce a la consolidacién de un nuevo soporte, al igual que ocurrié con el proceso de
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aparicién de las escrituras alfabéticas en la Antigiiedad. El libro impreso es ante todo
un nuevo soporte que ofrece cuantiosas ventajas con respecto al libro manuscrito, desde
la mayor rapidez en la fabricacién o el menor coste a la multiplicacién considerable del
numero de ejemplares y a la facilidad del manejo de éstos. No se trata simplemente de
un nuevo canal de difusién de la cultura letrada, se trata, ademds, de una nueva forma de
representacién del conocimiento y del pensamiento que permite y facilita la aparicién
de nuevas tendencias filoséficas como el humanismo o el racionalismo y de innovadores
géneros literarios como la novela, la poesia lirica o la comedia nueva.

Sila épica antigua y medieval circulaba libremente en las voces de los recitadores
orales, don Quijote es el héroe antiépico del libro impreso, puro producto de la nueva
tecnologia que revolucionard paulatinamente la cultura occidental. Uno de los mitos
fundamentales de la transformacion gutenberguiana de la sociedad para McLuhan, su
impresién en los albores del siglo XVII y la inmediata multiplicacién de ediciones se
convierte en un hito esencial en la historia del invento perfeccionado por Gutenberg. E1
relato de Cervantes no sélo significa la aparicién de la novela, el género caracteristico
de la modernidad, sino que integra una primera reflexién sobre la propia tecnologia
tipogréfica, esa fascinante visién especular que, a través de los ojos del personaje, nos
desvela la imagen y el alma de la imprenta manual.

La metarreflexién va mds alld, como todo en Cervantes, pues don Quijote es
consciente de ser el protagonista de un libro impreso, la Primera Parte de su historia, a
la vez sujeto y objeto de la Segunda Parte. Fenémeno cada vez mds extrafio y sugestivo,
ya desde el principio de la novela de 1615, el personaje toma conciencia de serlo por
boca de un representante de la cultura letrada, Sansén Carrasco. A través de este
bachiller por Salamanca se entera de gue andaba ya en libros la historia de vuestra merced,
con nombre del Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha (DQ 11, 2, 702). Pensativo y
sorprendido, el caballero no descansara hasta poder oir las nuevas de si mismo puestas en
libro (11, 3, 704), asombrado de que, apenas realizadas, anduviesen en estampa sus altas
caballerias. Conocedor incluso del éxito editorial de su historia, no duda en proclamar
entusiasmado su fe en los beneficios que la tecnologia de la era gutenberguiana deparard
a la humanidad: Una de las cosas que mds debe de dar contento a un hombre virtuoso y
eminente es verse, viviendo, andar con buen nombre por las lenguas de las gentes, impreso y
en estampa (705).

El antihéroe cervantino, figura estelar de la ya envejecida Galaxia Gutenberg,
marca decisivamente el nacimiento de la nueva Galaxia Lumiére al convertirse la
primera novela moderna en la primera pelicula de la historia del cine, una espectacular
versién francesa producida entre 1902 y 1903 por Pathé Freres.

Aunque el cinematégrafo necesité de la television y de las tecnologias
informdticas para producir un nuevo paradigma comunicativo, es habitual establecer
un paralelismo entre la revolucién desencadenada por Gutenberg y la que produjeron
los medios audiovisuales. Seria ésta mds efectiva para el propio McLuhan porque el
cine no habria supuesto un simple salto cuantitativo, como la imprenta, sino que su
dimensién espectacular habria dado lugar a un verdadero salto cualitativo, al introducir
la posibilidad de interaccién participativa entre obra y espectador. Tal posibilidad, es
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cierto, se multiplica en la recepcién interactiva propiciada por las tecnologias digitales
y en ese sentido Janet H. Murray compara el nacimiento de las nuevas tecnologias
de la comunicacién con los primeros pasos del cinematégrafo, al poner de relieve
la semejanza cada vez mayor entre el ordenador y las primeras cimaras Lumiére.
Precisamente al llevar a la pantalla el Quijote, el cine descubre su condicién de soporte
privilegiado para la literatura narrativa, como antes lo habia sido el libro impreso: es un
invento revolucionario que la humanidad estd a punto de empezar a usar como maravilloso
instrumento para contar historias.

El Ingenioso Hidalgo de la Mancha tuvo también ocasién de toparse con las
tecnologias audiovisuales en un par de secuencias memorables ideadas por la muy
cervantina genialidad de Orson Welles. Quien pasaria buena parte de sus noches de claro
en claro,leyendo el libro de Cervantes y cazando los nervios de los fotogramas en los que
trataba de plasmarlo visualmente, hace sentar a la andantesca pareja en las butacas de un
cine donde el protagonista, fiel a si mismo, salta del asiento para lancear en la pantalla a
los malvados perseguidores de un filme histérico.

La idea de llevar a don Quijote al cine no era ni mucho menos novedosa en los
afios sesenta del siglo pasado. El encuentro del héroe cervantino con la tecnologia que
inaugura la Galaxia Lumiére tuvo lugar también en Barcelona, en 1905, y daba cuenta
de ello el periodista Cosme Vidal, oculto tras el seudénimo Josep Aladern, en su crénica
Visita de Don Quixot de la Manxa a la Barcelona actual, publicado en la Esquella. Segtin
el cronista, don Quijote entra en un cine donde proyectan la pelicula Juana de Arco
y, por supuesto, sufre una de sus crisis alucinatorias tomando por real lo que ve en la
pantalla. También aqui don Quijote embiste la tela para, gracias al mago Merlin que le
ha tenido encantado, salvar a la doncella que estd a punto de ser quemada en la hoguera.
La aventura termina con la derrota del caballero, detenido y llevado al Gobierno Civil
desde donde lo devuelven a su misero pueblo castellano.

En otra secuencia del montaje fragmentario de Welles, falsificado por un nuevo
Avellaneda impio, Sancho entra en un bar donde queda asombrado al ver un televisor en
el que se estdn emitiendo unas maniobras militares. Sus ojos aterrados contemplan cémo
un avién es derribado por un misil lanzado desde un buque de guerra. Si las imdgenes de
esta demostracién de la industria armamentistica actual aterrorizan al sencillo escudero,
la sorpresa de Sancho es mayor cuando a continuacién tiene la oportunidad de ver
en pantalla al propio Orson Welles quien, segtn el locutor, se encuentra en Espafia
rodando una pelicula sobre las aventuras protagonizadas por él mismo y por su amo.

Ante estas secuencias experimento el mismo vértigo, la misma sensacién
intelectual y biolégica del gesto autorreflexivo en el que el mito de las revoluciones
comunicativas mds o menos radicales, las protagoniza y las contempla extasiado y
admirado. Con su cuerpo de pasta de papel y tinta o con el cuerpo prestado de actores
atormentados, don Quijote encarna las tecnologias que lo exhiben y nos lleva a pensar
sobre ellas. Texto y metatexto, espejo e imagen en él reflejada, el Quijote es el punto de
inflexién en la historia de los distintos paradigmas comunicativos, la tregua permanente
en el fragor de una inexistente e impensable Guerra de las Galaxias.
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La gran fibrica de suefios no logré trasladar la extraordinaria ensofiacion
cervantina a las bobinas del celuloide, al menos con resultados plenamente convincentes,
a pesar de intentarlo en mds de un centenar de ocasiones. Aventura imposible como las
que abordé su protagonista, empresa tan arriesgada como quimérica consiguié tentar a
cineastas de todos los estilos y movimientos, épocas y tendencias: Nonguet, Méliés o
Morlhon en la etapa del primitivismo representativo; Maurice Elvey, Lau Lauritzen
o al mismo Griffith en la época del cine silente; a Abel Gance, Eisenstein, Chaplin y
Pabst en la primera etapa del sonoro. De Emile Cohl a Ub Iwerks, de Walt Disney a
William Hanna y Joseph Barbera, de Cruz Delgado a José Pozo, la animacién abordé
con entusiasmo poco frecuente la historia de la andantesca pareja.

Resultados mds o menos felices, cuando el barco consiguié llegar a buen puerto,
y ello a pesar de las enfermedades o las tormentas, alcanzaron los proyectos meramente
ilustrativos o mds creativos de Rafael Gil y Grigory Kozintsev, Arthur Hiller y Mauricio
Scaparro, Eric Rohmer, Orson Welles o Manuel Gutiérrez Aragén, Peter Yates y Terry
Gilliam.

Es innegable que una indisimulable dimensién visual atraviesa las vértebras de la
intriga quijotesca y la médula de su héroe. El mito se universaliza a pasos agigantados
y adquiere muy pronto los tintes deslumbrantes de la mitogenia, multiplicindose las
ediciones ilustradas y todo tipo de representaciones gréficas y pictéricas desde 1650. El
grabado, los tapices o la pintura, al igual que las manifestaciones populares carnavalescas
y festivas o el teatro culto, los ballets o la dpera, los especticulos precinematogréficos
y después el cine, el cémic o la televisién se apropian de las figuras cervantinas para
difundirlas a través de una profusién diversisima e intensisima de imdgenes andantescas.

Son innumerables las obras criticas o eruditas que se han ocupado de la
omnipresencia de los personajes cervantinos, don Quijote y Sancho, en el arte occidental
de los ultimos cuatro siglos, en todas sus manifestaciones pldsticas y graficas, variedad de
soportes y materiales, estilos y tendencias estéticas. Grabadores e ilustradores, pintores
y escultores, compositores, coredgrafos o cineastas han sabido explotar a ciencia y a
conciencia la fuerza sonora y visual, la potencialidad a la vez mitica e iconogréfica de
la pareja cervantina, sin duda ninguna los seres imaginarios mds ficil y directamente
reconocibles de toda la literatura universal.

Don Quijote ha cabalgado a sus anchas por las tecnologias de la imagen, desde
el grabado impreso hasta la pantalla grande, desde las transparencias de las linternas
madgicas decimondnicas hasta las pantallas del televisor o el computador. Innumerables
filmes, de la pura ficcién filmica recreada por Pabst, Kozintsev o el mismo Welles al mds
selecto documental firmado por Berzosa o Rohmer, sin olvidar telefilmes de rara calidad
realizados por Peter Yates o por Manuel Gutiérrez Aragén, han tratado de dar forma
plastica, con mayor o menor fortuna, a las disparatadas aventuras del hidalgo manchego.

Las redes informidticas se han impregnado también de la letra y del espiritu
cervantinos, ofreciendo mil y una versiones del texto de la novela, recogiendo por vez
primera sus innumerables ediciones e infinitas variantes. Colonizan la Web imdgenes,
datos biogréficos o trabajos criticos sobre Cervantes y su obra, permitiendo un acceso
hasta ahora inimaginable a los secretos enigmas de la huidiza genialidad cervantina.
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Menos frecuentes han sido hasta ahora las aproximaciones a la huella que las
artes y las tecnologias han dejado en la primera novela moderna, aunque estin muy
presentes en su misma encarnadura argumental y en su propia textura material. Y no
se trata de una presencia casual ni circunstancial, no. Las tecnologias del presente y
del futuro o la expresién artistica de la edad durea estin en el texto cervantino para
provocar una nueva reflexién, para desencadenar una revisién de lo que fue el mundo de
Cervantes, su realidad intrahistérica y social, sus limites y también sus conquistas, hasta
hoy insospechadas.

Adelantado en todo, no sélo en la creacién literaria sino también en las corrientes
de pensamiento moderno, precursor de los modos y las modas de la modernidad, el
autor del Quijote supo no sélo reflejar fielmente en su novela las artes y las técnicas de su
tiempo, sino que fue capaz de ir més alld, como siempre, prefigurando en ella tanto las
viejas como las nuevas tecnologias.

Las apasionantes relaciones del Quijoze con las viejas y las nuevas tecnologias,
ligadas tanto a la ingenieria y las incipientes industrias como a la comunicacién o a los
espectdculosludicos, revelan nuevasy sugerentes imigenes en ese kaleidoscopio fascinante
que es la novela cervantina. Revelaciones insospechadas quizds que facilitan una tarea
urgente, la renovacién de los muy anquilosados estudios cervantistas, necesitados de una
nueva mirada que ayude a contemplar, parafraseando al viejo cervantista don Américo
Castro, la primera novela moderna a una nueva luz, a la luz ciertamente artificial que
sobre ella debe proyectar el nuevo milenio.

Siuno de los rasgos definitorios de este recién alumbrado siglo XXI es la eclosién
de las ya no tan nuevas tecnologias de la comunicacién - de las redes informaticas y la
telefonia moévil de tercera generacién a la simulacién tridimensional, la realidad virtual o
la pretenciosamente conocida como inteligencia artificial - llama la atencién la estrecha
relacién que, desde su misma génesis textual y material, ha entablado el Quijofe con
las diferentes tecnologias, tanto las que admiraban e incluso deslumbraban en aquellos
afios - la tan aludida imprenta - como las del futuro, desde las tecnologias audiovisuales
a la realidad virtual inmersiva que ya vio Roman Gubern prefigurada en los delirios
imaginativos del Caballero de la Triste Figura.

Inventar la novela moderna dos siglos antes de que encuentre continuidad y
trescientos afios antes de que se consolide un género tan revolucionario y tan ajeno
al contexto de la Poética clasicista en que surge, supone indudablemente la redaccién
de un texto adelantadisimo a su tiempo. Este cardcter precursor de la primera novela
moderna no se cifie al 4mbito puramente literario sino que atafie a los demds érdenes
de la vida social, de modo que el Quijote refleja el estado de las artes y las técnicas
en la Edad de Oro, acogiendo en sus pédginas desde las técnicas preindustriales a las
ingenierfas, las incipientes tecnologias de la comunicacién como la imprenta y sus
desarrollos posteriores.

Resulta especialmente sorprendente la presencia en el relato no sélo de las
técnicas mds avanzadas de su época sino que, en efecto, se atisban tecnologias que no
se desarrollardn hasta tres siglos mds tarde en el resto de Europa. Todo tipo de ingenios
se describen en la novela cervantina, desde perfeccionadisimas maquinas destinadas a
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explotar la energia eélica o hidrdulica, propias de la industria agroalimentaria y textil de
entonces, hasta los futuros artefactos aéreos o las mismas tecnologias audiovisuales, tanto
viejas como nuevas. Encuentran un reflejo fiel, en las paginas del texto cervantino, las
técnicas preindustriales al tiempo que pueden adivinarse a través de ellas las tecnologias
industriales y postindustriales mds sofisticadas, desde turbinas y autématas a méaquinas
de vapor o artilugios submarinos.

Contra los tépicos extendidos por la tristemente conocida como polémica de la
ciencia espariola, el Quijote nos describe un panorama muy realista del verdadero estado
de la técnica en la Espafa de finales del XVI y principios del XVII. Corroborando
la autorizada opinién de Nicolds Garcia Tapia, tal estado da cuenta fehaciente de /a
amplitud de los conocimientos técnicos esparioles del siglo XVI, y rompe con el tipico de la
inexistencia de una ciencia aplicada y racionalista en Esparia en este periodo. En efecto, a la
luz de las cédulas de privilegio de invencién concedidas por los Reyes de Castilla entre
1478 y 1650, con casi 250 patentes solicitadas y mds de 150 concedidas de entre las que
se tienen noticia, podemos darnos cuenta de la importancia y del cardcter innovador
que tuvieron en la sociedad espafiola de los siglos XVI y XVII las mds diversas
tecnologias, desde complejas maquinarias de mineria, molineria o ndutica hasta ingenios
automatizados y sistemas de calefaccién o aireacién, de inmersién y refrigeracién. Todo
ello viene a demostrar la visién anticipadora de algunos de los inventores espafioles
sobre lo que constituiria, en los siglos siguientes, las bases de la Revolucién Industrial y,
por tanto, de una industria tecnolégicamente mds desarrollada.

No es casual que José Ortega y Gasset dedicase una de sus meditaciones al
Quijote (1914) y otra a la técnica (1939), aquellas profundas reflexiones sobre el pasado,
el presente y el futuro, en las que el pensador madrilefio trataba de desvelar el significado
profundo de la historia humana. Y no es casualidad que exponga en sus iluminadoras
paginas dedicadas a la obra cervantina las ideas optimistas y esperanzadoras -quijotismo,
al fin y al cabo- sobre el progreso técnico que desarrollard veinte afios mds tarde. Se
encuentratambién en estareflexién orteguianalajustificacién del renovador acercamiento
al Quijote que se inicia en las piginas que siguen, la primera novela moderna como
encrucijada de arte y técnica, ciencia y literatura, letra e imagen, tecnologias y saberes
humanisticos. Para el autor de las Meditaciones del Quijote, la ciencia, junto al arte, la
justicia o la religién, constituyen valores superiores, nuevos dmbitos de la cultura que
surgen cuando se potencian las necesidades del hombre.

Se adelantaba Ortega a tedricos de los estudios culturales actuales como Stanley
Aronowitz, preocupado por recordarnos que la cultura, la ciencia y la tecnologia, aunque
distintas en niveles especificos, han estado, y siguen estando, inextricablemente unidas
entre si; el arte, la ciencia y la técnica se funden y se confunden, estableciendo continuos
lazos, ayuddndose y apoyindose. Al margen de sus discutibles metodologias, los criticos
culturalistas, en efecto, propugnan una nueva aproximacién a la ciencia y a la técnica
basada en la implicacién de los avances tecnoldgicos en los distintos dmbitos culturales
como el derecho o la medicina, los medios de comunicacién, el arte o la literatura. Es
este tipo de renovado enfoque critico el que fundamenta esta nueva aproximacién al

Quijote.
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En la forma narrativa y en sus mensajes abiertos y plurales, el Quijote no sélo es
el primer texto narrativo de ficcién realista en prosa, es decir, la primera novela moderna,
sino que avanza ademds lo que serd la novela postmoderna, inaugurando los rasgos
que la definen: dialogismo y la polifonia, el fragmentarismo y la intertextualidad, la
fantasticidad o la reflexién metaliteraria. En este sentido, E1 Quijote constituye un relato
de extraordinaria complejidad, riqueza y modernidad. Ademds de inaugurar el realismo
literario con todas sus consecuencias, el narrador exterior de la novela manipula con una
destreza técnica inusitada los procedimientos narrativos y ficcionales que serdn imitados
y explotados, subvertidos o recreados a lo largo de estos cuatro siglos de historia del
género. El tiempo y el espacio, la configuracién de la intriga o la estructura dialégica, a
la que se refirié Ortega definiendo la novela como conjunto de didlogos, la pluralidad de
mundos imaginarios... todo es sometido a una elaboracién consciente y precursora, de
modo que se halla aqui prefigurada la novela cldsica y barroca, tradicional o experimental,
moderna y postmoderna, las formas narrativas del pasado, del presente y del futuro.

Estos sorprendentes hallazgos literarios, surgidos en un ambiente marcadamente
clasicista, integran motivos argumentales de cariz técnico como los molinos, batanes
y acefias; autématas, artilugios aéreos o tubos parlantes materializados en sugerentes
creaciones imaginarias, el caballo Clavilefio o la cabeza encantada. Molinos y autématas
constituian los grandes avances tecnolégicos que veian la luz en aquel prodigioso umbral
que significé la transicion del siglo XVI al XVII, el marco histérico en el que el escritor
forjé el género de la modernidad, la narracién realista. Al adelantarse a las revoluciones
tecnoldgicas del futuro, presentes en una forma u otra en la novela, Cervantes parece
ser consciente de esa asombrosa capacidad de innovacién, pues hace declarar a un de
sus personajes, don Antonio Moreno, a propdsito de la cabeza encantada, que la suya
es una de las mds raras aventuras o, por mejor decir, novedades que imaginarse pueden (DO
11, 62,1226).

A esta trascendental revolucién literaria que desencadené Cervantes en su
originalisima creacién verbal corresponde el caricter precursor de su pensamiento
filoséfico, en perfecta consonancia con los intelectuales mas avanzados de su tiempo
como Erasmo, Montaigne o Descartes. El inigualable y revolucionario talento
novelistico del autor del Quijote es inseparable de su pensamiento, de sus mds que
probables conocimientos tecnolégicos y de sus breves e incisivos atisbos artisticos.
Con su inconfundible estilo, lo expresaba asi la prosa orteguiana, al situar el relato de
Cervantes junto a los de los grandes creadores de la novela contemporédnea y proclamar
asi el cardcter precursor y la acuciante actualidad: A/ resbalar la mirada por las viejas
pdginas, encuentra un tono de modernidad que aproxima certeramente el libro venerable a
nuestros corazones.
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Las literaturas hispanicas en
Serhia

Resumen: Nuestro trabajo se ocupa de la historia
del hispanismo en Serbia y de la presencia de las
literaturas hispdnicas en su dmbito académico
y cultural. Después de sefalar los trabajos de
investigacién que han estudiado esta materia, los
estudios de la profesora Ljiljana Pavlovic Samurovic
que ha estudiado en parte los primeros contactos
de la cultura espafiola con la serbia y la presencia
de Cervantes en Serbia, luego el valioso trabajo de
la profesora Jasna Stojanovic sobre la recepcion
de la obra de Cervantes en Serbia y la tesis de la
profesora Vesna Dickov, una extensa y minuciosa
investigacién sobre la recepcién de la literatura
hispanoamericana en Serbia, pasamos revista a las
primeras traducciones de obras de autores espafioles
que aparecieron en Serbia.

Palabras clave: hispanismo, serbia, traducciones de
autores hispdnicos, perspectiva.

Dalibor Soldati¢

Abstract: Our work analyses the history of
Hispanism in Serbia and the presence of Hispanic
literature in its academic and cultural environment.
After pointing out the works of investigation that
have studied this subject, the studies of professor
Ljiljana Pavlovic Samurovic that partly analysed
the first contacts of the Spanish culture with the
Serbian one and the presence of Cervantes in Serbia,
afterwards the valuable work of professor Jasna
Stojanovic on the reception of Cervantes'work in
Serbia and the thesis of professor Vesna Dickov,
an extensive and meticulous investigation on the
reception of Latin-American literature in Serbia, we
will make reference to the first translations of works
written by Spanish authors that appeared in Serbia.

Keywords: Hispanism, Serbia, translation of

Hispanic authors, perspective.

Hablar de la presencia de las literaturas hispanicas en Serbia resulta ser una
tarea bastante compleja si se toman en cuenta todas las circunstancias histéricas en las
que se ha visto envuelto el pais y se quiere presentar un panorama histérico desde sus
principios. En efecto, hay que tener en cuenta el hecho de que varios de los actuales
paises balcdnicos convivieron durante varios decenios en un pais comun, que sus destinos
estuvieron ligados en varias ocasiones en los siglos pasados y que durante cierto tiempo
hasta el idioma que usaban era considerado como uno: el serbo-croata.

Ast, por ejemplo, la Republica de Dubrovnik, gracias a una posicién geogrifica
excepcional y un envidiable desarrollo econémico ha sido durante los siglos XIV y XV el
punto de encuentro de muchos extranjeros. Entre ellos se contaban también los espafioles.
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Los investigadores nos muestran cémo Dubrovnik fue el principal intermediario de los
lazos de Serbia y Bosnia con Europa Occidental. Fueron los originarios de Barcelona
los pioneros de la expansién militar y econémica de la comunidad catalana y aragonesa
en esa zona. Dubrovnik mantuvo ademds lazos maritimos y comerciales con el Reino
de Niapoles. Asi los Archivos muestran que desde finales del siglo XIV hasta comienzos
del XVI hay miés de trescientos nombres de espafioles en los registros de visitantes de
Dubrovnik. EI primer cénsul catalin en Dubrovnik fue nombrado en 1443. Pero ya
antes durante 1330 y 1331 hubo mercenarios espaiioles entre los soldados de Stefan
Urosh III de Dechani quien los contrata para sus guerras contra los bulgaros. No se
han investigado atn las eventuales huellas de relaciones literarias, es decir traducciones,
pero se sabe por ejemplo, que hubo poetas de Dubrovnik que dedicaron sus poemas al
conde-duque de Olivares, hecho que no deja de ser interesante.

El estudio sistemitico de la lengua y literatura espafiola comienza en realidad
en 1971 cuando empieza a estudiarse el idioma espafiol en la Facultad de Filologia de
la Universidad de Belgrado. Antes de ello, los contactos eran esporddicos, y consistian,
en la mayoria de los casos en traducciones que poco a poco afirmaban las literaturas
hispanicas en el dmbito serbio y preparaban el terreno para un enfoque més ambicioso
y sistemdtico. En este trabajo me ocupo de las traducciones que han sido publicadas
en forma de libro aunque soy consciente del hecho que el estudio de las traducciones
publicadas en revistas literarias y los suplementos culturales de los diarios podria
cambiar en parte algunas de las conclusiones. Me he apoyado en primer lugar en el
trabajo de Milivoj Tele¢an de Zagreb y sus dos articulos “Contribucién a la bibliografia
de traducciones de literatura hispanica en Yugoslavia” que cubren las ediciones de obras
de autores hispédnicos de 1864 a 1971 y de 1971 a 1977 respectivamente, el libro de la
doctora Ljiljana Pavlovi¢ Samurovi¢ Knjiga o Servantesu (El libro sobre Cervantes), el
libro de la doctora Jasna Stojanovi¢ Servantes u srpskoj knjizevnosti (Cervantes en la
literatura serbia) y la tesis de doctorado de Vesna Dickov Recepcija hispanoamericke
knjizevnosti na srpskom jezickom podrucju (Recepcion de la literatura hispanoamericana
en la zona lingiiistica serbia). Los datos sobre las publicaciones mds recientes han sido
recogidos por la bibliotecaria de la Citedra de estudios ibéricos de la Facultad de
Filologia, Marina Ljuji¢, a quien debemos nuestro agradecimiento.

Las investigaciones sobre las traducciones de obras de autores hispanicos y su
recepcion en el drea linglistica serbia no han cubierto ni todas las épocas, ni todos los
autores y obras. Tengo la esperanza de que los investigadores actuales y futuros en las
Citedras de Belgrado y de Kragujevac logren presentar sus resultados en un futuro no
remoto.

Las investigaciones realizadas hasta la fecha muestran que la primera
traduccién del Quijote de Cervantes sale en Serbia apenas en la segunda mitad del
siglo XIX, mas precisamente cuando la Fundacion Ilija Kolarac edita tres tomos de Don
Quijote traducidos del espafiol por Djordje Popovi¢. El cuarto tomo salié en 1896. Esta
edicién contiene la version integra de la novela, faltan sélo los poemas del inicio y del
final de la Primera parte. Popovi¢ no fue hispanista de formacién y disponia de material
auxiliar muy modesto si se compara con lo que estd a disposicién de los traductores
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de hoy. Djordje Popovi¢ no vio durante su vida la segunda edicién de su traduccién.
Hubo una traduccién anterior, publicada en Pancevo por la Libreria de los Hermanos
Jovanovi¢ en 1882 pero estd traduccién se hizo de una versién francesa. Cuatro decenios
mis tarde, en 1938, la editorial No/iz de Belgrado, en su coleccién EOS dirigida por
Pavle Bihali vuelve a publicar la traduccién de Popovi¢. Posteriormente la traduccién de
Popovi¢ fue “modernizada” en dos ocasiones con el objetivo de acercar el Quijoze a los
lectores modernos, pero esta labor fue realizada por personas sin formacién hispanica.
Un proyecto mds ambicioso fue realizado por Dugko Vrtunski en 1988 para la editorial
Matica srpska de Novi Sad y Vajat de Belgrado pero, lamentablemente, esta traduccién
fue realizada en base a una edicién popular y no critica de la novela de Cervantes de modo
que tampoco puede considerarse como una labor meritoria. Finalmente, la editorial
Rad de Belgrado saca en 2005 una traduccién en dos tomos del Quijote, realizada por
Aleksandra Manci¢, quien manejé las ediciones criticas de la obra de Cervantes y logré
darle al publico de Serbia una traduccién segura y sin errores. Si bien no publicé notas
del traductor, pocos meses después la misma editorial present6 un librito interesante
Vetrenjace na jezik (Los molinos de la lengua), su diario de la traduccién del Quijote en
el que, entre otras cosas, planteaba la tesis que la labor de traducir, tal y como Don
Quijote arremete contra los molinos, viene a ser una escritura que logra algo imposible:
traducir lo intraducible, repetir lo irrepetible. El traductor enfrentado a la obra en forma
incesante, vana y tragicémica, es decir quijotesca, afronta ese molino de lengua.

La obra que todos los hispanistas colocan en segundo lugar en orden de
importancia de toda la ceracién literaria de Cervantes, Las novelas ejemplares, fue
traducida por Dusko Vrtunski y publicada en la lengua serbia apenas en 1981, por
Matica Srpska de Novi Sad, aunque hay que advertir que la primera traduccién de un
texto de Cervantes en Serbia fue la traduccién de Djordje Popovic de “La espafiola
inglesa” en 1872, en la edicién de los Hermanos Jovanovi¢, en Pancevo. Una prueba
mis del insuficiente desarrollo del hispanismo en Serbia y sobre todo de la falta de un
enfoque sistematico a las literaturas hispdnicas. Basta sefialar que la primera mencién
de Cervantes y del Quijote en Serbia se debe a Dositej Obradovi¢ quien en su obra
Consejos de razon sana recomienda de paso la novela de Cervantes por considerarla libro
que ennoblece la razén e incrementa la perfeccién y felicidad de las personas. Jovan
Sterija Popovi¢ en 1838 escribia en su obra Novela sin novela que los serbios deben
avergonzarse por no tener un Quijofe en su lengua.

El hecho que la siguiente obra traducida de un autor hispanico en Serbia sea
de 1908 y que se trate de Eusebio Blasco y que luego sigue, apenas en 1926, una breve
obra de Vicente Blasco Ibafiez, ilustra muy bien la falta de presencia de obras de autores
hispdnicos en Serbia. Cuatro afios mds tarde salen en Belgrado la traduccién de los
cuentos de Ventura Garcia Calderén y dos de Unamuno: Nada menos que todo un hombre
y El marqués de Lumbria. Sin embargo, hay que notar que en la vecina Croacia, en
Zagreb es considerablemente mayor el nimero de obras hispanicas traducidas. Mientras
que en Belgrado destaca solamente la figura de Kalmi Baruh, en Zagreb se distinguen
Jaksa Sedmak e Iso Velikanovi¢. Hay que tener en cuenta que en esa época estamos
hablando de Yugoslavia, en la que en la mayor parte del pais se habla el serbo-croata,
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idioma unico con sus variantes serbia y croata. A diferencia de hoy si una obra salia
traducida en Zagreb se consideraba que no era necesario traducirla en Belgrado en la
variante serbia. De todos modos, el nimero de traducciones al serbo-croata y esloveno
por aquella época es escaso. Lo ilustran claramente los datos siguientes:

En el afio de 1864 - 1 obra traducida

1869 - 2 1911 -1 1931 -11
1873 -1 1915 -2 1932 - 4
1875 -1 1916 - 1 1933 - 3
1879 -1 1917 -2 1934 - 3
1882 -1 1919 -1 1935- 7
1883 -1 1920 -2 1936 - 10
1888 -1 1922 -1 1938 - 4
1895 -1 1924 -5 1939 -1
1896 - 1 1925 -1 1940 - 2
1898 - 1 1926 -1 1941 - 3
1904 -1 1927 -1

1906 - 1 1928 -3

1907 - 2 1929 - 4

1908 - 1 1930 -11

Aunque la cantidad de obras traducidas en todo el periodo sefialado es muy
modesta puede verse que el interés por Espafia, la lengua espafiola y las literaturas
hispédnicas va en aumento en los afios treinta. Esto es particularmente notable al estallar
en Espafa la tragica Guerra Civil. Formaron parte de las Brigadas Internacionales en
Espafia unos 1700 voluntarios de toda Yugoslavia, desde Eslovenia hasta Macedonia.
Cuando se ve la lista de los interbrigadistas de Yugoslavia, se observa que pertenecen
a diferentes profesiones: mineros, estudiantes universitarios y hasta de escuelas medias,
agricultores, empleados, médicos, ingenieros, marineros, soldados profesionales, entre
los cuales hasta unos cuantos pilotos. No los llamé, movilizé ni organizé una sola fuerza
politica, aunque predominan los comunistas, que en aquella época eran la fuerza politica
mids organizada de la izquierda. Pero junto a los comunistas hubo miembros de otros
partidos, como fue el caso de los militantes del Partido Campesino Croata de Stjepan
Radic. El antifascismo y no el comunismo es el denominador comin de todos esos
voluntarios. De ellos lograron volver a su patria después de la derrota republicana unos
350,y 250 tomaron parte activa en la Guerra de Liberacién Nacional. Cuatro entre ellos
fueron comandantes del Ejército de Liberacién Nacional. Entre ellos se encontraba
Koca Popovi¢, quien al terminar la carrera militar fue durante cierto tiempo ministro de
asuntos exteriores de Yugoslavia, vicepresidente del pais, etc. Pero Popovi¢ en los afios
treinta es conocido en los circulos intelectuales asimismo por pertenecer al circulo de
surrealistas con fuertes vinculos con los surrealistas franceses. Entre otras cosas tradujo
unos poemas de Federico Garcia Lorca al serbio. Estos datos explican también el hecho
de que muchas de las obras traducidas del espafiol por esa época sean de contenido
social.
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Al terminar la Segunda Guerra Mundial la nueva Yugoslavia no
establece relaciones diplomaticas con la Espafia de Franco. Mantendrd esa posicién
consecuentemente hasta la muerte del Generalisimo. Y ese factor, junto a la distancia,
explica la relativa falta de desarrollo del hispanismo en Yugoslavia.

La ensefianza del espafol en la Universidad de Belgrado se inici6 en 1951
cuando se introdujo el espafiol como materia facultativa en la Citedra de lenguas
romances. El primer ensefiante, con titulo de lector fue un refugiado espafiol, José Bort
Vela. Durante el curso académico 1962/1963 en la Facultad de Filologia (que se separé6
en 1960 de la de Filosofia) se organiza la ensefianza del espafiol como lengua optativa,
segunda lengua extranjera, siendo ensefiante la profesora adjunta Ljiljana Pavlovi¢
Samurovi¢. Tomaba parte en la ensefianza en aquella época como lector un profesor
argentino, Juan Octavio Prenz, hoy conocido ya como poeta y novelista.

El primer Grupo de Lenguay Literatura espafiola con programa de licenciatura,
de cuatro afios de duracién, se introdujo en la Facultad de Filologia en 1971 dentro del
Departamento de Lenguas Romances. Los primeros profesores de letras espafiolas con
diploma salieron de esa Facultad en 1975, y el primer doctorado en letras espafolas
fue concedido en Belgrado en 1984. En ese sentido podemos considerar que 1971 es
el afio del inicio del desarrollo profesional del hispanismo en Serbia y Yugoslavia, pues
en Zagreb se inici6 la ensefianza del espafiol en 1968 en el Departamento de lenguas
romances, pero como segunda lengua extranjera.

Con la introduccién del estudio de la literatura hispanoamericana se amplié
el programa de estudios hispdnicos y el grupo cambié de nombre, llamdndose desde
entonces Grupo de Lengua Espariola y Literaturas Hispanicas. En abril del afio 2000
con los nuevos Estatutos de la Facultad de Filologia de la Universidad de Belgrado
se transforma el Grupo de Estudios en Cdtedra de Estudios ibéricos, en la que junto al
mencionado Grupo existe también un lectorado de portugués (desde el afio 2006 la
Catedra cuenta también con un lectorado de cataldn).

El gran interés por los estudios hispdnicos llevé a la inauguracién en el curso
académico de 2000/2001 de un departamento de lengua espafiola y literaturas hispanicas
en la Universidad de Kragujevac, y desde 2002/2003 en Kragujevac existe una Facultad
de Filologia y Artes con un Grupo de Lengua Espafiola y Literaturas Hispdnicas. El
espafiol puede estudiarse ademds como segunda lengua extranjera en la Universidad de
Novi Sad.

Ademis de 800 alumnos graduados como profesores de letras espafolas, la
Citedra concedié 5 diplomas de magister en literaturas hispdnicas y 6 en lengua espafiola,
3 doctorados en literaturas hispanicas y 1 en lengua espafiola. Con la introduccién de los
nuevos programas de estudios, conforme a la Declaracién de Bologna, este nimero va
a aumentar considerablemente ya que en este momento hay 16 alumnos inscritos en el
master de letras espafiolas. La Catedra tiene actualmente mas de 600 alumnos inscritos.
Presento todos estos datos porque ellos explican el gran aumento de obras traducidas
del espafiol al serbio.
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He aqui los datos pertinentes:

1951 - 6 obras traducidas 1961 -9 1971 -5
1952 -7 1962 - 16 1972 -7
1953 -9 1963 -0 1973 -8
1954 - 10 1964 - 15 1974 -9
1955 -3 1965 - 4 1975 - 10
1956 - 4 1966 - 6 1976 - 14
1957 -7 1967 -9 1977 - 12
1958 - 13 1968 - 17

1959 -5 1969 - 13

1960 - 5 1970 -6

Hay que tener en cuenta que los datos sobre las publicaciones aqui sefialados
comprenden las ediciones en serbocroata, de Zagreb y Belgrado, y las ediciones en
lengua eslovena, de Ljubljana. Milivoj Tele¢an advierte, por ejemplo, en su conclusién a
la biografia citada que el autor hispdnico mas traducido hasta esas fechas fue Miguel de
Cervantes, pues las diferentes versiones del Quijote y de las Novelas ejemplares sumaban
73 ediciones. Hasta la primera Guerra Mundial hubo cuatro traducciones de la escritora
Ferndn Caballero. Entre las dos guerras el escritor hispanico mds popular fue Vicente
Blasco Ibéfiez. Su novela La barraca tuvo siete ediciones. Hasta los afios ochenta se
destacan por su nimero las ediciones de las obras de Federico Garcia Lorca y de Pablo
Neruda. Si no fuera por las traducciones de obras de Miguel Unamuno podria concluirse
que son inexistentes las traducciones de autores espafioles. La novela espafiola de la
postguerra se conoce muy poco, si no es por una novela de Camilo José Cela, dos de
Ramén J. Sender y dos de Juan Goytisolo.

Pero ya en los afios setenta se registra un aumento notable el nimero de autores
hispanoamericanos. Aunque hay que notar que la primera traduccién de Pedro Paramo
de Juan Rulfo salié ya en 1966, no se puede ignorar el hecho que no hubo reaccién en
los circulos literarios, ni resefias o criticas. Corrieron la misma suerte los cuentos de
Julio Cortazar reunidos en Las armas secretas y La muerte de Artemio Cruz de Carlos
Fuentes publicada en 1969. El asi llamado &oom de la novela hispanoamericana empieza
en realidad con la publicacién de Cien asios de soledad de Gabriel Garcia Marquez en
1973. El libro pasé inicialmente desapercibido hasta que no fue mencionado por varios
criticos y profesores de literatura en una encuesta anual del diario Po/itika de Belgrado
como uno de los acontecimientos culturales mds importantes del afio. Pero, el verdadero
auge de la literatura hispanoamericana advino en 1984 cuando la editorial Prosveta
de Belgrado decidi6 publicar una coleccién de novelas hispanoamericanas en un lapso
relativamente breve de tiempo: E/ astillero de Juan Carlos Onetti, Sobre héroes y tumbas
de Ernesto Sabato, Yo e/ Supremo de Augusto Roa Bastos, Rayuela de Julio Cortézar,
Conversacion en la Catedral de Mario Vargas Llosa, E/ Siglo de las Luces de Alejo
Carpentier, una nueva traduccién de Cien asios de soledad de Gabriel Garcia Marquez,
Terra Nostra de Carlos Fuentes, E/ beso de la mujer arasia de Manuel Puig y E/ obsceno
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pdjaro de la noche de José Donoso. Las tiradas no fueron menores de 8.000 ejemplares
por titulo, cifra que en aquella época era considerable para Yugoslavia.

El andlisis de los titulos traducidos y publicados muestra que no hay obras
hispanoamericanas de la época colonial, del barroco, neoclasicismo, romanticismo
ni modernismo en forma tan completa o sistemdtica como es el caso de los autores
contempordneos. Con las traducciones de autores del siglo XX empez6 a interesarse el
publico lector por la vanguardia poética hispanoamericana, la poesia modernista y afro-
antillana, lo mismo por autores del realismo, naturalismo, regionalismo e indigenismo.
Los autores mds populares, juzgando por las ediciones son Garcia Mérquez con 7 obras
y Vargas Llosa con 6 hasta 1995. Al estudio y conocimiento mds sistemdtico de la
literatura hispanoamericana ha contribuido notablemente el Diccionario de la literatura
hispanoamericana de la profesora Ljiljana Pavlovi¢ Samurovi¢. Desde 1930 hasta 1995,
segln las investigaciones de la doctora Dickov, en Serbia se han publicado obras de
unos 60 autores hispanoamericanos: 18 de Argentina, 7 de Chile, 6 de México, 6 de
Cuba, 5 de Venezuela, 4 del Perti y 4 de Colombia, mientras que el Ecuador, Nicaragua,
Guatemala y Paraguay estin representados por un autor respectivamente.

Los libros publicados alcanzan la cifra de 150 en el periodo comprendido entre
1930y 1995.Y predominan las novelas. Las tiradas de los libros van de 500 a 10.000 y
la obra mds vendida de la literatura en lengua espafiola es sin lugar a dudas Cien a7ios de
soledad de la que hasta la fecha se han vendido mas de 200.000 ejemplares.

La crisis provocada por la desintegracién de Yugoslavia sefialé la separacién
definitiva de los mercados y la comunicacién entre los diversos centros culturales que
anteriormente habian sido complementarios. Las sanciones econdémicas impuestas a
Serbia por la comunidad internacional dejaron ciertamente sus huellas en la actividad
editorial. Entre otras cosas ha bajado considerablemente el poder adquisitivo de la
poblacién. No obstante, la aparicién de un gran nimero de editoriales privadas ha
permitido una actividad sin precedente. Si bien las tiradas son bajas y en general se
limitan a 500 o0 1000 ejemplares (las tiradas de 3.000 ejemplares son consideradas como
un gran éxito) el nimero de titulos publicados es impresionante. Asi del afio 2003 al afio
2007 registramos 121 titulos de autores espafioles publicados en Serbia. Hay que tomar
asimismo nota de las subvenciones otorgadas por el Ministerio de Cultura de Espaia,
gracias a las cuales se han traducido y publicado obras como La Celestina, E1 Lazarillo
de Tormes, De los nombres de Cristo, Camino de perfeccion, El Buscon, La Regenta, Pepita
Jiménez, la nueva traduccién del Quijoze, los sonetos de Garcilaso de la Vega. Por otra
parte, el publico serbio ha podido conocer las obras de Gonzalo Torrente Ballester, Jesus
Ferrer, Eduardo Mendoza, Javier Sierra, Javier Marias, Luis Landero, Antonio Gala,
Vizquez Montalbén, Juan Goytisolo, Juan Millas, Alvaro Pombo y otros.

Almismo tiempo ha seguidola popularidad de los escritores hispanoamericanos.
En el mismo periodo, de 2003 a 2007, han sido publicados 82 titulos de autores
hispanoamericanos. A la lista de los autores conocidos del asi llamado “boom” se suman
ahora Laura Esquivel, Isabel Allende, Laura Restrepo, Tomas Eloy Martinez, Jorge
Edwards, Roberto Bolafio, Guillermo Martinez.
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Si el panorama parece ser casi ideal al ser presentado asi, a través de cifras
y autores, se sigue observando la falta de un enfoque sistemdtico y organizado de las
literaturas hispanicas, de una politica editorial sistematica. Las traducciones de muchos
autores hispdnicos siguen debiéndose en muchos casos a iniciativas individuales de los
traductores, aunque en los ultimos afios se nota también la importancia del papel que
estin desempefiando las grandes ferias internacionales del libro en diversas capitales
europeas, especialmente la de Frankfurt. Faltan muchos autores cldsicos y muchas
obras salen sin que pueda leerse una resefia o comentario en la prensa especializada, las
revistas literarias. Eso si, ha mejorado considerablemente la calidad de las traducciones.
Esto se debe, sin lugar a duda a la formacién académica de los traductores y ademads al
acceso mis fécil a ediciones criticas, la posibilidad de establecer contactos directos con
los autores a través del correo electrénico, el nimero de diccionarios especializados,
aunque, por ejemplo, no puedo omitir el hecho de que no tengamos atin en Serbia un
buen diccionario espafiol-serbio. Sin embargo, estoy seguro de que las dos catedras de
espafiol en Serbia seguirdn desarrollindose y que de ellas saldrdn nuevos traductores que
contribuirdn a un mayor y mejor conocimiento de las literaturas hispdnicas.
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La oralidad fingida en Ioan
Slavici: descripcion y traduccion

Luminita Vleja

Resumen: el articulo estd dedicado al andlisis  Abstract: the article engages in the analysis of some

de algunos rasgos de oralidad fingida en un
texto de partida (E/ Cura Chdchara del escritor
cldsico rumano Joan Slavici) y en su traduccién
al espafiol. Adoptaremos el marco tedrico y
metodolégico presente en los iltimos estudios sobre
la cuestién e intentaremos comprobar su validez y su
aplicabilidad tanto a la hora de explorar los rasgos
orales en el texto original como a la hora de evaluar
la calidad de la traduccién.

Palabras claves: oralidad fingida, traduccién, Ioan
Slavici, rumano, espafiol.

Introduccion

traits of feigned orality in a source-text ( the classic
Romanian writer loan Slavici’s 7he Chatter Priest)
and its translation to Spanish. We will adopt the
theoretical and methodological framework present
in the latest studies on the issue and we will try
to verify its validity and applicability both when it
comes to exploring the oral traits of the original text
as when it comes to evaluating the quality of the
translation.

Key words: feigned orality, translation, Ioan Slavici,
Romanian, Spanish.

En el siguiente trabajo nos proponemos analizar de qué manera se representa

la oralidad fingida que caracteriza la prosa de un escritor rumano y su traslado al espafiol.
Nos centraremos en una traduccién espafiola de Ioan Slavici, novelista al que se atribuye
haber perfeccionado el estilo realista y haber ejercido en este aspecto una influencia
notable en la literatura de lengua rumana. Analizaremos, pues, cémo se han tratado en
la versién traducida al espafiol los elementos de oralidad que presenta la novela corta
Popa Tanda (El Cura Chdchara).

La traduccién de la oralidad fingida puede plantear mds o menos problemas
dependiendo de diversos factores, tales como las lenguas implicadas, el texto en que
se encuentra, los receptores de la nueva versién, etc. Analizaremos asi en el texto
mencionado el manejo de ciertas técnicas por parte del autor y examinaremos el traslado
del texto a la lengua receptora, lo que exige, por parte de la traductora, la aplicacién de
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ciertas técnicas, idénticas o diferentes, que hagan posible acceder en la lengua de llegada
a esta oralidad recreada.

El éxito literario de Ioan Slavici se ha valorado mediante su estilo particular,
que se inscribe en lo que las historias literarias rumanas han llamado “los prosistas de
Junimea™.

Siempre preocupado por los problemas de lengua, el autor transilvano se acercé
a la literatura por varios caminos: escribi6é novelas, relatos, cuentos, teatro, memorias.
Segun la historia de las letras rumanas, Slavici (1848-1925) ocupa el cuarto lugar en
una serie de escritores geniales. Junto con el gran poeta Mihai Eminescu (1850-1889),
el narrador popular Ion Creangi (1837-1889) y el satirico Ion Luca Caragiale (1852-
1912), el gran clasico Ioan Slavici tuvo una aportacién considerable al desarrollo de la
literatura rumana de la segunda mitad del siglo XIX, de forma que la historia literaria
le concedié a Slavici el cuarto lugar en esta serie de escritores geniales, destinado a hacer
de él uno de los cuatro pilares que sostienen las letras rumanas. Alrededor de 1876
Slavici ya era considerado el mas destacado escritor de la época.

Como muchos jévenes de la Transilvania subyugada por el Imperio
Austrohungaro, Slavici efectda su servicio militar en Viena y asiste a los cursos de la
universidad, donde tiene la suerte de conocer a Eminescu, de quien recibe algunos
consejos estéticos decisivos para su evolucién literaria. Al ser Eminescu su primer
guia literario, esos afios son sumamente fructuosos para Slavici. Sus primeros intentos
literarios escritos en un lenguaje regional, la comedia Fata de biriu (La hija del alcalde)
y el cuento Zina zorilor (El hada del alba) fueron transcritos por Eminescu con el fin de
mejorar su expresion artistica. Entre ellos nacié una amistad literaria que permanecié
sincera y fiel hasta la muerte del poeta.

La primera novela traducida al espafol fue E/ Molino afortunado, una de las
obras mds importantes de Ioan Slavici que refleja la realidad del Ardeal rumano del siglo
XIX. Fue escrita en 1881 y traducida al espafiol ciento dos afios mds tarde, en 1983, junto
con dos novelas cortas y un relato (E/ Cura Chdchara, El tesoro'y Hurgon) en un contexto
muy dificil para la difusién de la literatura rumana en el resto de paises europeos.

La novela fue llevada al cine y presentada en el Festival de Cannes en 1957, con
titulo idéntico en francés (Le Moulin de la chance). La pelicula, dirigida por Victor Iliu,
fue rodada en gran parte cerca de Arad, en Siria, el pueblo natal de Slavici (como otras
dos peliculas que trasponen dos novelas suyas: La Selvdtica y Mara). Tanto la novela
como su traduccién y su adaptacién cinematografica carecen ain de investigaciones en
el extranjero.

El rasgo mds llamativo de la novela es la convivencia de un lenguaje de base
oral y la elaboracién literaria especifica de Slavici, técnica presente en los fragmentos
narrativos y descriptivos. Los criticos (Mohanu 1970: 194) han notado en el escritor
rumano la influencia de la escuela alemana, preocupada por la sustancia, en comparacién
con la francesa, obsesionada por el estilo.

! Tudor Vianu analiza la contribucién literaria de Slavici en el mismo capitulo (IV) dedicado a Titu Maio-
rescu, M. Eminescu, I. Creanga, I.L. Caragiale, en su libro 4rta prozatorilor romdni, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1973, pp. 87 -132.
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La oralidad fingida

La definicién de la oralidad fingida ha suscitado ultimamente mucho interés
por parte de los lingtistas. En opinién de Jenny Brumme (2008: 10), la oralidad fingida
constituye “una modalidad especifica y estructurada, cuyo lugar entre las modalidades
oral y escrita y, mds precisamente, entre las polaridades del lenguaje de inmediatez
comunicativa y el lenguaje de distancia no resulta ficil de determinar. No coincide
simplemente con una plasmacién del lenguaje coloquial en un texto escrito, sino que
supone la intervencién de un autor y, por tanto, la seleccién de determinados rasgos
tipicos de la oralidad. Estos desempefian funciones que pueden coincidir con las
que cumplen en el lenguaje de la inmediatez comunicativa, pero también pueden ser
elementos estereotipados”.

Ademis de la denominacién de oralidad fingida en los estudios linglisticos
en espafol se han utilizado los términos oralidad literaria, oralidad ficticia, oralidad
prefabricada’ (Brumme 2008: 8), sobre todo si se trata de la publicidad, de los medios
de comunicacién o de la industria de entretenimiento; en francés podemos encontrar
oralité littéraire, oralité feinte o, mas recientemente, oralité simuleé.

La incorporacién de la oralidad a lo literario no se puede conseguir con
autenticidad. Siempre se lleva a cabo una adaptacién que implica, no sélo en el caso
de Toan Slavici, una doble funcién: intensificar el realismo de la ficcién y caracterizar a
los personajes. En el capitulo sobre Slavici, al referirse al cuento E/ Cura Chdchara, el
critico rumano Tudor Vianu escribe que “loan Slavici introduce la oralidad popular en
sus obras antes que Creangi. En E/ Cura Chdchara, que aparece en 1874, un afio antes de
La suegra de tres nueras, el primer cuento de Creangi, y siete afios antes de sus Recuerdos,
encontramos las formas orales y los dichos tipicos que constituyen el sello estilistico del
narrador moldavo:

(1) Pe pirintele Trandafir si-1 tini Dumnezeu! Este om bun; a
invitat multd carte si cintd mai frumos decit chiar si riposatul tatil
siu, Dumnezeu si-lierte! si totdeauna vorbeste drept si cumpanit ca si
cand ar citi din carte...Mult s-a ostenit parintele Trandafir in tineretea
lui. Scolile cele mari nu se fac numai iac-asa, mergind si venind. Omul
sirac si mai are, si mai rabdi...Minunat om ar fi parintele Trandafir,
dacd nu l-ar strica un lucru. Este cam greu de vorbd, cam aspru la
judecati: prea de-a dreptul, prea verde-fitis. (Vianu 1973:114).

(2) iAl cura Trandafir Dios lo guarde! Es buena gente; ha
estudiado mucho y canta incluso mas lindo que su finado padre,
Dios lo perdone! y siempre habla directa y mesuradamente, como
si estuviera leyendo en un libro....Mucho se habia esforzado el cura
Trandafir en su juventud. Las altas escuelas no se cursan asi no mas,

2 En términos de F. Chaume, la “oralidad prefabricada” se refiere a los productos de los medios de comu-
nicacion que “usan un lenguaje escrito, con la finalidad de ser dicho o pronunciado como si no hubiera sido
escrito, es decir, como si realmente fuera un discurso oral”.
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como coser y cantar. E1 hombre pobre si tiene, bien, si no, se las
aguanta...Maravilloso hombre fuera el cura Trandafir si no le fallara
una cosa. Es demasiado directo para hablar, algo severo en sus juicios:
demasiado directo, sin pelos en la lengua. (ISE: 109).

Vianu opina que Slavici emplea la oralidad popular como un instrumento
para pintar el medio rural y no como un medio permanente de su manifestacién.

Con el objetivo de recrear el discurso oral y para establecer el lazo entre los
protagonistas y el lector, Slavici empieza frecuentemente sus novelas y relatos con un
procedimiento de fuerte impacto: el monélogo®. Veamos, por ejemplo, el incipit de la
novela corta cuya traduccién estamos analizando y donde Slavici se dirige a través de
tal recurso a un interlocutor ficticio. La polifonia que caracteriza este modo de escritura
facilita la impresién de oralidad. En la mayoria de las obras de Slavici se pueden
distinguir tres voces distintas, la del narrador-testigo, la del narrador-acorde y las de los
personajes:

3) Ierte-1 Dumnezeu pe dascalul Pintilie! Era cantiret vestit.
Si muriturile foarte ii pliceau. Mai ales daci era cam rigusit, le bea
cu gilbenus de ou i i se dregea organul, incit risunau ferestrele cind
cinta Mintuieste Doamne, norodul tau! Era dascil in Butucani, bun
sat i mare, oameni cu stare si cu socoteald, pomeni si ospete de
bogat. lard copii n-avea dascilul Pintilie decit doi: o fatd, pe care a
miritat-o dupi Petrea Tapului, si pe Trandafir, pirintele Trandafir,
popa din Siriceni. (IS: 7).

(4) iDios perdone al sacristin Pintilie! Era un famoso cantor.
Y también le gustaban los encurtidos. Sobre todo si estaba un poco
ronco los tomaba con yema de huevo y se le arreglaba el érgano de
tal modo que retumbaban los vidrios cuando cantaba Sa/fva Dios, a tu
pueblo. Era sacristin en Butucani, una aldea buena y grande, hombres
acaudalados y prudentes, comidas funerales y banquetes de gente rica.
Pero hijos no tenia el sacristin Pintilie sino dos: una hija, a quien
habia casado con Petrea Tzapului, y Trandafir, el cura Trandafir, que

oficiaba en Los Pobres. (ISE: 109).

La traductora ha mantenido el mismo recurso, el mondlogo, para evocar
el lenguaje hablado. No obstante la forma verbal con la que empieza el fragmento
(muy coloquial en rumano) no es muy tipica en el registro coloquial espafiol, sino mas
bien en un registro mds neutro o estdndar. Se trata, en la versién original, del verbo

3 La novela corta E/ tesoro empieza también por un monologo, aunque mas breve: ;La salud! jBendita
sea la salud! }Sé sano y te bastara un puiiado de harina para que no envidies ni siquiera a un emperador!
(ISE: 137).
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“a ierta” en comjunctiv “si-1 ierte” cuya significacién modal permite la sinonimia con el
modo condicional y con el imperativo*. En el caso de esta forma verbal la caracteristica
histérico-idiomatica del lenguaje de la inmediatez comunicativa del rumano no se ha
podido salvar perfectamente en espafiol, si bien la traductora la conocia y era consciente
de que tenia que situar el discurso en el mismo registro y dotarlo de la expresividad y
vitalidad que poseia en la lengua de partida.

Otro recurso de la oralidad fingida en Slavici es el discurso indirecto libre®. Nos
parece util determinar en primer lugar qué funcién tiene el DIL en la versién original
y comprobar si ésta se ha mantenido en la traduccién. En segundo lugar analizaremos
cémo se han tratado los elementos de oralidad que suele presentar el DIL.

El autor utiliza el DIL con diversas funciones: para expresar cierta distancia
hacia los personajes, a la hora de formular sus palabras o pensamientos. Esta distancia
puede indicar afecto, comprensidn, ironia, concisién, esta tltima relacionindose con lo
que mds caracteriza el estilo de Slavici: intencién critica y moralizante.

La mayoria de las obras de Slavici destacan por su seriedad, incluso severidad.
Como ya se sabe, el escritor rumano perfecciond y refiné este modo de representacién
del discurso y lo hizo de manera notable también en E/ Cura Chdchara. Para facilitar el
comentario enumeraremos las distintas funciones con las que aparece en los siguientes
fragmentos. Al autor le sirve el DIL:

- para reproducir didlogos con gran concisién y al mismo tiempo con
realismo y viveza:

(5) Nu-i vorba! drept avea pirintele Trandafir. Este numai ci
dreptul e treaba celor mai mari in putere. Cei mai slabi trebuie si
si-1 arate pe-ncetul. Furnica nu ristornd muntele, dar il poate muta
din loc: incet insd, incet, bucitici dupi bucitici. (IS: 8).

(6) iEs verdad! El cura Trandafir tenia razén. Sélo que la razén
es asunto de los poderosos. Los mds débiles tienen que demostrarla
poco a poco. La hormiga no derrumba la montafia, pero la puede
cambiar de lugar: solo que de a poco, granito a granito. (ISE: 110).

- para presentar a diversos personajes como mds discretos, menos
directos que otros que se expresan con discurso directo:

(7) Poate ci stia si parintele ci este aga in lume; dar el avea legea
lui: “Ce-i drept si adevirat, nici la dracul nu-i minciuna!” (IS: 8).

(8) Tal vez el cura también sabia como son las cosas; pero el
tenia su ley: “lo que es justo y verdadero ni para el diablo es mentira!”

(ISE: 110).

4 Véase Dana Manea, en GUTU ROMALO, 2005: 391.
5 De ahora en adelante DIL.



34 | COLINDANCIAS

- para narrar los pensamientos de los personajes con los que mids se
identifica el autor, sin mezclarlos con su punto de vista. El narrador se expresa
mediante el DIL, recurso que le permite mantenerse a cierta distancia y crear
una sensacion de objetividad:

) Sfinta Scripturd ne invati ci intocmai precum plugarul

triieste din rodul muncii sale, si pistorul sufletesc, care slujeste
altarulului din slujba sa, de pe altar si triiascd. Si parintele Trandafir
si intr-asta era credincios citre sfinta invitituri; el totdeauna a lucrat
numai pentru povituirea sufleteasci a poporenilor sii, asteptind ca
acestia, drept risplatd, si se ingrijeascd de traiul lui zilnic. (IS:17)

(10) Las Santas Escrituras nos ensefian que justamente como el
labrador vive del producto de su trabajo, también el pastor de almas,
quien sirve al altar, de su trabajo, del altar tiene que vivir. Y el cura
Trandafir, en lo que respecta a este precepto, era también fiel a las
santas ensefianzas; el siempre habia trabajado tan solo para aconsejar
a sus feligreses, esperando que estos, como recompensa, se preocupen
de su supervivencia diaria. (ISE: 119).

La intervencién del cura Trandafir en el texto original y en la traduccién se
puede interpretar como un DIL atenuado que, si bien no reproduce su discurso de
manera literal, tiene una funcién sintetizadora, reflexiva y ponderada.

Se ha afirmado muchas veces que el discurso indirecto libre es polifénico. Las
intervenciones del Cura Chachara con este método presentan una ilusién de oralidad,
es decir una oralidad fingida. De este rasgo deriva otro: al “hablar” de este modo,
los personajes se caracterizan, revelan su personalidad y temperamento de manera
absolutamente precisa:

(11) Pirintele Trandafir intrd in bisericd. De cite ori a intrat el in
astd biserici! Dar totdeauna precum intri fiurarul in fiurdrie. Acuma
insd il prinse o fricd neinteleasd, merse citiva pasi inainte, se opri, isi
ascunse fata in amindoud miinile si incepu si plingd greu si cu suspin
inabusit si fioros. De ce plingea el? Inaintea cui plingea? Din gura lui
numai trei cuvinte au iesit: ,Puternice Doamne! Ajuti-mal...” $i oare
credea el cd acest gind, cuprins cu atita infocare in desperarea lui, i va
putea da ajutor? El nu credea nimic, nu gindea nimic: era purtat. (IS:

16-17).

(12) El cura entré en la iglesia. jCudntas veces habia entrado el
en esta iglesia! Pero siempre asi como entra el herrero en la herreria.
Mas ahora sinti6é un temor incomprensible, dio algunos pasos hacia
adelante, se detuvo. Ocult6 su cara entre las dos manos y empezé
a llorar con pena, dando suspiros ahogados y furiosos. ¢Por qué
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lloraba éI? ;Ante quién lloraba? Su boca pronuncio tan solo tres
palabras: “Dios Todopoderoso, ayadamel!...” ;' Tal vez creia el que este
pensamiento, tan apasionado en su desesperacién, le podia ayudar?
El no creia nada, nada pensaba: se sentia llevado. (ISE: 118-119).

Al comparar las versiones se constata que las formas de DIL son muy parecidas
en rumano y en espafiol, ambas lenguas proporcionan un modelo parecido para evocar la
forma oral espontdnea de relatar sucesos personalmente impactantes: sintaxis parecida
con turnos interrogativos y exclamativos semejantes. Incluso los puntos suspensivos
se revelan en ambos textos chocantes, como si se esperara una reaccién por parte del
lector. Se observa asimismo otro fenémeno tipico de esta frase exclamativa: la necesidad
de dejar en el aire una frase cuyo efecto es la creacién de complicidad entre autor y
lectores a través de los puntos suspensivos. Slavici simula a la perfeccién un contexto
comunicativo compartido entre autor y lector y la traduccién espafiola lo reproduce
perfectamente.

En el texto original hay varias preguntas que tienen un uso retérico y el efecto
que consigue Slavici es causar mayor entendimiento por el impacto realizado y afirmar
con mayor énfasis la respuesta contenida o sugerida en la misma pregunta. En otros
casos se trata de ausencia o imposibilidad de respuesta:

(13) Popi-n Siriceni? Cine stie ce vrea sd zicd popi-n

Siriceni! (IS: 8).

(14) ¢Cura en Los Pobres? Quién sabe lo que significa
ser cura en Los Pobres? (ISE: 110).

(15) Este oare minune dacd in urma acestora siricenii
s-au ficut cu vremea cei mai lenesi oameni!? (IS: 9).

(16) ¢Es entonces un milagro que a raiz de esto “los
pobres” se hayan vuelto con el tiempo los mds perezosos hombres?
(ISE: 111).

(17) Siricenii? Un sat cum Siricenii trebuie si fie. Ici o

casd, colo o casi...tot una cite una... (IS: 10).

(18) ¢Los Pobres? Una aldea como Los Pobres debe ser.
Aqui una casa, all otra...Asi, en uno que otro lugar. (ISE: 112).

(19) Popi? Se zice cd nu e sat fird de popi. (IS: 10).
(20) ¢Cura? Se dice que no hay aldea sin cura. (ISE: 112).

En (15) el autor da a entender con mas exactitud el tono de la frase por medio
de la acumulacién de signos de puntuacién, el de admiracién y el de interrogacién. En
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la traduccién, la entonacién afectiva (matiz de indignacion), la marca graficamente s6lo
el signo de interrogacion.

En (17) la enumeracién voluntariamente imperfecta® (Navarro Tomds 1991:
223), marcada dos veces por los puntos suspensivos, se recupera en (18) por una
estructura donde la conclusién (as7) vuelve innecesaria la segunda pausa marcada por
puntos suspensivos.

Las interjecciones juegan un papel importante en el contexto polifénico de
la narracién, potenciando la impresién de inmediatez. Por ejemplo, la interjeccion iazd
realiza en rumano una conectividad discursiva: tiene varias funciones: espacial, temporal,
referencial y, a veces, emocional, afectiva’:

(21) Valea-Seaci!

“Vale”, pentru ci este un loc inchis intre munti; “seacd”,
pentru cd pariul ce si-a ficut cale pe mijlocul viii este sec aproape
intregul an.

Tatid cum sti valea.

In dreapta este un deal numit Ripoasa. In stinga sunt alte
trei dealuri numite : Fata, Gropnita si Alunis. (IS: 8,9).

(22) iEl Valle Seco!

»

« » « R

Valle” porque es un lugar encerrado entre montanas; “seco

porque el arroyo que corté su camino por el medio del valle estd seco
casi todo el afio.

He aqui la situacién del Valle.

A la derecha hay una colina llamada Barrancosa. A la
izquierda hay otras tres colinas llamadas: La Cara, El Hoyo y El
Avellanar. (ISE: 111).

Justo Ferndndez Lépez® ofrece una explicacién interesante para la etimologia y
el funcionamiento de la construccién equivalente en espafiol, Ae aqui.

6 Una enumeracién final de frase cuyos dos tltimos términos no vayan unidos por una conjuncion, hace
siempre el efecto de ser una enumeracion incompleta.

7 Para una discusién sobre las interjecciones “ia, iaci, iacitd, iatd, uite”, véase Blanca Croitor Balaciu,
Interjectia, in Gutu Romalo, 20052: 668-669.

8 La expresion he aqui se encuentra ya en el Cid y en Berceo. En el Renacimiento se percibid se como un
verbo en imperativo y se empleaba también en plural /eis. Se dieron como etimologias vide ‘ve’, ad fidem ‘a
fe’, habe ‘haber’, hasta que Menéndez Pidal descubri6 el origen arabe de la palabra se en expresiones como
he aqui. Segun el gran fil6logo, ke es un adverbio que procede del arabe /€, que tiene el mismo valor. En toda
la Edad Media y aun el siglo X VI se empleaba /e solo, sin que fuera menester acompaifarlo de aqui. Los dic-
cionarios académicos han registrado la palabra /e en estas expresiones como adverbio, hasta la publicacion
del ultimo diccionario de la RAE, el Diccionario del estudiante (2005) en el que he es catalogado como verbo
defectivo que se usa inicamente en esta forma, es transitivo, impersonal y forma culta. Segtin Maria Moliner:
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Conclusiones

La problematica de la traduccién de la oralidad fingida es compleja y dindmica,
obliga a tener presente una serie de consideraciones y objetivos. En su anilisis hace falta
relacionar los unos con los otros en un inventario de priorizacién. Una de las prioridades
del traductor seria, en nuestra opinién, entender la importancia de los modelos de
lengua y coincidir con la intencién del autor del texto en lengua original. Las estrategias
escogidas por el traductor presentan, de hecho, gran interés filolégico, traductolégico y
lingiiistico.

Entre las estrategias de traduccién de la conectividad discursiva hay también
diferentes “trampas” que pueden comprometer la credibilidad, por ejemplo (con)fundir
los rasgos generales de la oralidad y la espontaneidad oral, por una parte, con los rasgos
especificos del rumano oral espontdneo, por otra. Uno de los rasgos mds importantes
de las obras de Slavici es la verosimilitud de la oralidad (no espontaneidad oral) y las
manifestaciones lingtiisticas que la configuran en la mencionada versién traducida al
espafiol, a veces mds o menos artificiales, nos ofrecen, a nuestro parecer, una imagen mds
exacta de los mecanismos que rige el uso de la oralidad fingida en lenguas romdnicas.
La traduccién analizada sefiala, de hecho, que Slavici ha creado un estilo propio que
se distingue por la seriedad, el rigor y la intencién moralizadora planteando, al mismo
tiempo, su prosa como una narracién oral con aspectos dialégicos desde su primera
linea.

En el caso de la oralidad fingida en Slavici y su traduccién se trata, ademas, del
poder de ubicar y transponer el panorama de una época, una variante geogréfica, una
dimensién sociolingiiistica. Sin embargo, el éxito de la traduccién se deberia medir por
la consecucién del objetivo de crear y mantener la ilusién pretendida en la obra literaria
mucho mds que por la obtencién de un fiel reflejo de la realidad.

En este articulo hemos observado las estrategias de traduccién adoptadas por
parte de la traductora rumana a la hora de transmitir en espaiiol el texto de la novela
corta, el modo en que se ha llevado a cabo el trasvase de esta polifonia a una lengua y
a una cultura aparentemente tan préximas como la espafiola. Lo que nos interes6 fue
analizar cémo consiguié6 la traductora alcanzar ese tan discutido equilibrio de adecuacién
del mensaje, en tanto que la alteracién del texto original fuera minima y que el lector
percibiera la lectura como natural y fluida, sin que el choque lingtistico y cultural fuera

el pronombre e se encuentra muchas veces afiadido a cualquiera de los otros, como si se quisiera dar a la
particula ke, a pesar de su etimologia, el valor verbal imperativo que tiene en francés voi en voici y voila,
referido en el caso de /e al verbo haber con el significado de tener: Hételos desavenidos cuando mas necesi-
taban concordia. Un dato que parece favorecer la adscripcion a la categoria de verbo de este /e seguido de
adverbio de lugar es que puede llevar pronombres atonos encliticos (hete aqui). Asi muchos autores no lo
consideran como adverbio, sino como un verbo defectivo e impersonal: La palabra ke (en He aqui el resul-
tado), que las gramaticas y los diccionarios clasifican una veces como “imperativo del verbo haber” y otras
como “adverbio demostrativo”, es, en realidad, un verbo a la vez defectivo e impersonal. El origen no verbal
de esta palabra, antigua interjeccion arabe, que ha enganado a tantos gramaticos, carece de toda importancia
cuando se trata de definirla por su funcionamiento real en la lengua. Citamos a Justo Fernandez Lopez,
(en linea), http://culturitalia.uibk.ac.at/hispanoteca/Foro-preguntas/ ARCHIVO-Foro/He%20aqu%C3%AD-
ah%C3%AD-all%C3%AD.htm (consulta 01/02/2010).
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demasiado fuerte, pero tampoco se sintiera abrumado y confundido por explicaciones y
adaptaciones indtiles.
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Cervantes en Serhia

Resumen: En este trabajo se retnen los datos
principales sobre la recepcién de Miguel de
Cervantes y su obra en Serbia, desde el siglo XVIII
hasta el XXI. La difusién del autor y/o su obra ha
sido presentada a través de tres corrientes paralelas —
las traducciones, la recepcién en la critica y las huellas
(quijotescas) en la literatura de ficcién. Asimismo, se
ha hecho hincapié en el hecho de que la simpatia por
los héroes alcalaino y manchego todavia sigue viva
tanto en las letras como en la sociedad serbia y se
esbozan las posibles razones para ello.

Palabras clave: Cervantes, Don Quijote, recepcion y
percepcion, literatura serbia, cultura serbia.

Jasna Stojanovi¢

Abstract: This paper compiles the data on the
reception of Cervantes and his work in Serbia,
since the XVIII to the XXI century. The diffusion
of the author or/and his works is presented through
three main paths — translations, reception in literary
criticism and (quixotic) traces in narrative fiction.
Special mention is paid to the fact that the sympathy
for both heroes, one from Alcald and the other from
La Mancha, is still alive among the readers and in
serbian society. We also outline the possible reasons
for it.

Key words: Cervantes, Don Quixote, reception and
Y ) P
perception, serbian literature, serbian culture.

Miguel de Cervantes Saavedra es uno de los escritores de la literatura universal

mds apreciado en nuestro pais. La recepcién de sus obras corre ininterrumpida desde
finales del siglo XVIII: segin veremos a continuacién, la primera fecha en que se
menciona es el afio 1783. No obstante, hoy en dia Don Quijote y Sancho son en Serbia
un mito cultural perfectamente adaptado, presente en todas partes (la pintura, el cine, el
teatro, la musica, la lengua...) y la iconografia quijotesca archiconocida (los molinos, el
castillo en el horizonte, los magos, el caballo fiel, etc).

Sin embargo, en el campo de la literatura serbia - que nos interesa
particularmente - la presencia cervantina puede rastrearse a través de tres corrientes
principales: las traducciones, la influencia en las obras literarias de ficcién y la critica
literaria'.

! Quiero subrayar que esto supone referirse principalmente a Don Quijote, dado que el impacto de las demas
obras siempre ha sido mucho menor.
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Las traducciones

Disponemos hoy de tres traducciones de Don Quijote. La primera data de
1895/96, la segunda de 1988 y la tercera de 2005.

La versién mds antigua, titulada Veleumni plemic Don Kihote od Manie, se
la debemos a Djordje Popovi¢ - Danicar (1832-1914), el polifacético intelectual
(traductor, lexicégrafo, critico literario, periodista, diplomitico) de la época romdntica.
Oriundo de Novi Sad, Popovi¢ era fervoroso admirador de Cervantes’. Realizé su
traduccién directamente del castellano, y resulté que fue durante todo el siglo XX la
Gnica en nuestro idioma. Por lo tanto, se reimprimié innumerables veces, levemente
modernizada, en varias ciudades de la ex-Yugoslavia (Belgrado, Sarajevo, Podgorica)*.
Originariamente salié en cuatro libros y es gracias a ella que varias generaciones de
intelectuales serbios conocieron el arte de novelar cervantino. Aunque hoy resulta un
tanto anticuada por su estilo e idioma y a pesar de sus numerosas imperfecciones, merece
un puesto excepcional en nuestra historia literaria por la huella que dejé en los lectores y
la cultura en general, principalmente en la valoracién sumamente positiva del caballero
manchego, visto como un trigico pero entrafiable altruista. Cabe subrayar que Popovié¢
acompafé su versién de un prélogo fundamental, “Vida y obra de Cervantes”, también
excepcionalmente duradero entre nosotros. En todo caso, la época en la que la novela de
Cervantes empieza a penetrar en la cultura serbia marcé indeleblemente la percepcién
del libro y de su protagonista. Los afios sesenta del siglo XIX, con el romanticismo en
auge, fueron el momento en el que se sentaron las bases de la moderna cultura serbia
y, a la vez, la época de valoracién particular de los ideales de libertad y justicia, ideas
que encarnaba el Don Quijote romantico. No cabe ninguna duda de que esta primera
version, por su humano y cdlido retrato del ingenioso hidalgo y por su exuberante estilo
romdéntico, tendrd admiradores incluso entre los lectores contempordneos.

Queremos subrayar que hasta esta traduccién los intelectuales y escritores
serbios lefan el Quijote en aleman o francés. Tenemos constancia de que manejaron la
versién romdntica de Tieck (Sterija), la de su rival Zoltau (Sava Tekelija), pero también
la de Zoller. No obstante, sin duda por afinidad espiritual con la cultura francesa y su
tradicién liberal, optaban también por versiones francesas: parece cierto que Dositej tuvo
entre las manos la versién de Filleau de Saint-Martin, y se sabe que Djordje Popovi¢,
traduciendo, se apoyaba en la de Louis Viardot, la traduccién roméntica por excelencia,
acompafada de grabados de Gustave Doré y publicada en Paris en 1836.

La segunda traduccién de Don Quijote salié a la luz casi un siglo mds tarde, en
1988, también por un traductor de Voivodina, Dusko Vrtunski (1936-2002). Vrtunski,
en su vida bibliotecario en la mds antigua institucién cultural serbia, Matica srpska,
vertié al serbio también las Novelas ejemplares (en 1981), junto con titulos de otros

2 Ver bibliografia.

3 Sobre Porde Popovi¢ y su traduccicon, ver: Stojanovic, J, “Génesis y significado de la primera traduccion
serbia de Don Quijote”.Cervantes, 26 (2006), pp. 57-72 y en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
También en: Stojanovi¢, J, Servantes u srpskoj knjizevnosti. Beograd, ZUNS, 2005, pp. 146-188.

4 Ver bibliografia completa en: Servantes u srpskoj knjizevnosti, pp. 279-283.
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autores, como A. Carpentier, P. Neruda, J. R. Jiménez, etc. Su versién de la novela, en
dos volumenes, se publicé en Novi Sad y en Belgrado. Es mds moderna y supone una
considerable mejoria en cuanto a la exactitud de la traduccién, en comparacién con la
versién de 1895-96, pero todavia no ha sido objeto de un analisis filolégico riguroso.

La dltima traduccién de la gran novela fue realizada por la hispanista Aleksandra
Mangi¢. Se publicé a raiz del centenario cervantino en 2005, en dos volimenes’. Ya
ha merecido varios elogios y comentarios, pero su valor filolégico todavia queda por
evaluarse. Por ahora, saltan a la vista las nuevas e insélitas soluciones de la traductora en la
transposicion de nombres propios que aparecen en la novela (que vienen traducidos, ya no
adaptados) y en la creacién de palabras nuevas, como la del titulo: mastoglavi por ingenioso.

En cuanto a las demds obras, disponemos de las Novelas ejemplares en su
versién integral (las doce) desde 1981. No obstante, la primera traduccién de una novela
en nuestro suelo fue realizada en 1885, también por el traductor del Quijore, Djordje
Popovi¢ (La espariola inglesa). Popovi¢ fue el primero en presentar al Cervantes novelista
a nuestros lectores. Su traduccidn, en lineas generales lograda, fue un esfuerzo pionero
en toda la regién, dado que las demds naciones tradujeron alguna que otra novela tan
solo en el siglo XX¢. Después de Popovié, se tradujeron sucesivamente otras tres: £/ celoso
extremerio, La ilustre fregonay El licenciado Vidriera, esta vez por el sefardi Hajim Alkalaj,
quién publicé su seleccion en 1938, en plena Guerra Civil espafola’. Finalmente, fue
otra vez Dusko Vrtunski quién recogié el trabajé de sus predecesores, afiadiendo las
nueve novelas que faltaban, asi que hoy en dia disponemos de la traduccién integral de
todas las novelas en serbio®.

Por lo que toca el resto de la produccién cervantina, hay que mencionar
los entremeses, disponibles desde 1994. La segunda edicién aparecié en 2007 y fue
presentada en el Instituto Cervantes de Belgrado. Contiene un epilogo sobre Cervantes
y el teatro y los ocho entremeses vertidos directamente del original castellano. Hay que
subrayar que estas piezas ya tienen vida propia, dado que han sido estrenadas: primero
en 1963 en el Teatro contemporaneo de Belgrado (director Radomir Putnik), y luego
en 1995 en el Teatro de la ciudad de Krusevac (director Milan Karadzi¢). Esta dltima
puesta en escena merecié numerosos elogios por parte de la critica, segiin se puede
apreciar en la prensa de la época.

En 2008 se publicé la primera traduccién serbia de Los trabajos de Persiles y
Sigismunda (Stradanja i podvizi Persila i Sigismunde), hecha por Aleksandra Mancic.

5 Ver Stojanovié, J, Vasi¢ H. et al, “El afo cervantino en Serbia”. Anales cervantinos, vol. XL, 2008, pp.
265-280 y Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

0 La primera traduccion eslovena data de 1920, croata de 1949, y la bulgara de 1976 (ver nuestro trabajo
“La espafiola inglesa”, primera novela cervantina vertida al serbio (1885). En A.Villar Lecumberri (ed.),
Peregrinamente peregrinos. Actas del V Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas. Madrid,
Asociacion de Cervantistas, 2004, pp.1747-1756 y Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes).

7 Stojanovié, J, “Servantesove Uzorne novele u prevodu Hajima Alkalaja”, Philologia, 2005, 3, pp. 219-226.

8 Stojanovi¢*, J, “Servantesove novele u srpskom prevodu”, Naslede, 13, 2009, pp. 95-104.



COLINDANCIAS | 43

La critica

La critica y la historia literarias en Yugoslavia y Serbia siempre han demostrado
gran interés por Don Quijote. Durante todo el siglo XX se han publicado numerosos
trabajos: por un lado, aportaciones valiosas de autores extranjeros (Heine, Kogan, Mann,
Lukacs, Shklovski, Auerbach...) y por el otro, interpretaciones cada vez mds originales
y profundizadas a cargo de la critica nacional. De trabajos generales sobre Cervantes se
pasa al anilisis de diversos aspectos especificos de su arte. Los textos vienen firmados
por grandes nombres de la critica literaria serbia: la ensayista y escritora de la primera
mitad del siglo XX, Isidora Sekuli¢, los sefardies Kalmi Baruh y Hajim Alkalaj, luego
en los afios 60 el famoso historiador de la literatura y filésofo Nikola Milogevié, junto
con Svetozar Koljevi¢ y Sreten Mari¢, entre otros. La critica de las dltimas tres décadas
se caracteriza por una aproximacién moderna al escritor alcalaino, mds rigurosa, mas
documentada y objetiva, asi como por un enfoque comparativo, con investigaciones
que analizan y valoran el impacto de la prosa cervantina en la literatura nacional. Esta
tendencia se ve vinculada principalmente a la Facultad de Filologia de la Universidad de
Belgrado, donde se realiza una labor continua en cuanto a la literatura espafola, y mds
especificamente a Cervantes, desde la fundacién de la Cétedra de Estudios Ibéricos, en
1971. En este sentido hay que mencionar dos titulos importantes de Ljiljana Pavlovié-
Samurovi¢ (1935-2006), durante muchos afios profesora en la Catedra: Don Quijote
de Miguel de Cervantes (1982), y Libro sobre Cervantes (2002), asi como la monografia
Cervantes en la literatura serbia (2005) de Jasna Stojanovic.

Mencionemos que el centenario de 2005 ha sido una buena oportunidad
para sumar los resultados realizados en el campo del cervantismo serbio. Fruto de ello
son, entre otros eventos y publicaciones, el coloquio “Cervantes en la cultura serbia”,
organizado por la Facultad de Filologia y el Instituto Cervantes de Belgrado, cuyas
actas, bilingties (serbio-espafiol) se han publicado en 2006°.

Laliteratura de ficciéon

Fue el fundador de la moderna literatura serbia, Dositej Obradovi¢ (1739-
1811), quien ley6 el primer Don Quijote y lo recomendé a sus compatriotas. Dositej
escribe que la novela cervantina es una obra que ennoblece la razén, que aumenta la
perfeccién y la felicidad de las personas'. Es asimismo el primer autor que plasma
creativamente elementos artisticos de la prosa cervantina en su autobiografia Vida
y aventuras (1783), analizados detalladamente en nuestra tesis doctoral Cervantes
en la literatura serbia. Mencionemos esta vez tan sélo algunas referencias, como por
ejemplo el tema principal: la influencia de la literatura en las personas (en este caso las
hagiografias que revolvieron la mente del joven Dimitrije, el protagonista), junto con
otras similitudes en el argumento y en la caracterizacién del personaje principal. De esta

9 Ver bibliografia.
10 £ su obra Consejos de razon sana (1784).
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manera, Cervantes y Don Quijote se ven incorporados de manera decisiva a la génesis de
la moderna novela serbia, que estaba por nacer en los principios del siglo XIX.

Durante la misma centuria, varios escritores siguieron la pauta sefialada por
Dositej. Por ejemplo, el gran dramaturgo, poeta y novelista Jovan Sterija Popovi¢
(1806-1856) escribia en 1838 que “los serbios debian avergonzarse por no tener
Don Quijote traducido a su lengua™, valiéndose personalmente de procedimientos
narrativos cervantinos para condenar la prosa serbia a la antigua usanza (en su Novela
sin novela Roman bez romana, 1838), exactamente como hizo Cervantes con la literatura
caballeresca'.

El novelista Jakov Ignjatovi¢ (1822-1889) ide6 a mediados del siglo XIX
varios héroes excéntricos sirviéndose del modelo quijotesco, e incluso parejas similares
al caballero y al escudero. Por ejemplo, Pera Kiri¢, el personaje de la novela E/ novio
eterno (Veciti mladozenja, 1878) es fisica y espiritualmente primo hermano del caballero
manchego:

Eraalto de figura. Derecho como un huso. El rostro alargado y extremadamente

ovalado, enjuto y amarillento; los ojos negros, grandes, las cejas grandes, la

frente larga; por delante bastante calvo; la mirada, altiva. Nada mas verlo, diria
uno: “Es el mismisimo don Quijote. Tanto se parecia a éste, o por lo menos

a los retratos que hacian de €. Y lo mds extraordinario es que tenia el mismo

cardcter de don Quijote (...)"%.

Las obras de otros novelistas y cuentistas de finales del siglo XIX, como Stevan
Sremac (1855-1906), Laza Lazarevi¢ (1851-1890) o Radoje Domanovi¢ (1873-1908)
también demuestran varias similitudes con el arte narrativo cervantino, sea por la calidad
de su humor y de su ironia, sea utilizando motivos caracteristicos, como, por ejemplo, el
conflicto con la realidad o la critica de la tradicién literaria.

Las ultimas investigaciones confirman que la huella de Cervantes es indeleble
en la formacion de los mds grandes novelistas de este pais: Ivo Andri¢, Premio Nébel y
autor de Un puente sobre el Drina, Milo§ Crnjanski, escritor de Migraciones'™, o Danilo
Kis, por mencionar los més conocidos. Incluso en los dltimos decenios, autores como
Radomir Smiljani¢ (en su trilogia sobre Hegel Miliradovi¢, publicada entre 1973 y
1977), o Ratomir Damjanovié, en su novela La version de Sancho (1999), dan testimonio

1 En su Novela sin novela (1838).

12 Stojanovi¢, J, “Roman bez romana Jovana Sterije Popovi¢a”, in Servantes u srpskoj knjizevnosti, pp.
33-57.

13 «Styora je bio povisokog. Prav kao trska. Lice uzano i jako ovalno, suvo, zu¢kasto; o€i crne, velike, velike
obrve, celo veliko, pa spreda dosta ¢elav, ma jo$ mlad; pogled ponosit. Ko ga je prvi put vidio, odma’ je
morao rec¢i: ‘Ovo je isti Don-Kihot.” Tako je na ovog nalicio, ili bar na sliku kako Don-Kihota malaju. I $to je
¢udo, imao je i narav Don-Kihotovu /.../”. Jakov Ignjatovi¢: Veciti mladozenja. In J. Ignjatovic: Vasa Respekt.
Veciti mladozenja. Odabrana dela J. Ignjatovicéa, knj. 5, p. 261.

14 Crnjanski reveld en una ocasion: “Redacté (...) una novela titulada El hijo de don Quijote (...). Creo que
esto fue en 1912 6 1913. Hubo muchos cumplidos, pero el manuscrito desaparecié. Se escribia, pero, se
entiende, todo esto eran tentativas primerizas, esto no valia nada”.
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del excepcional impacto de Don Quijote en la prosa serbia, incluso 400 afios después®.

En el campo de la poesia, poetas de diversas escuelas y generaciones hallaron
inspiracién en el héroe cervantino, y eso a partir de los afios setenta del siglo XIX (Laza
Kosti¢, Mileta Jaksi¢, Stanislav Vinaver, Zarko Vasiljevi¢, etc). Todos ellos conciben el
caballero manchego como simbolo de generosidad y nobleza, descartando por completo
su acepcion de personaje grotesco y risible. El caso del poeta Radovan Zogovi¢ (1907-
1986) es sumamente intrigante. En plena Guerra Civil espafiola, Zogovi¢ escribid estos
versos increibles en Don Quijote de la Mancha en 1937':

Don Quijote, loco dvido de sangre, estd al acecho.

iYa no monta su caballo Rocinante!
Monta en un pajaro férreo trimotor.

(...) jAyuda! {Don Quijote es un asesino!

Este es el tnico caso de percepcién errénea del Quijote en toda la historia de
la difusién de la novela en nuestro suelo.

Conclusiones

En este breve repaso de la presencia de Miguel de Cervantes y de su obra
en suelo serbio queriamos resaltar que esta presencia es constante desde finales del
XVIII. Aunque cambiante por su intensidad, ha sido siempre positiva e inspiradora,
tanto en el campo de la literatura de imaginacién, cuanto en la critica y en la traduccién.
Cabe subrayar que el pensamiento critico francés ha ayudado mucho a la recepcién y
percepcién de Cervantes entre nosotros, mucho mas de lo que se suponia hasta ahora.
Es mas, mientras que el aleman era el idioma - puente durante unas décadas (finales del
XVIII y principios del XIX), ya no lo serd nunca mds. De hecho, las interpretaciones
simbdlicas y metafisicas de Don Quijote, tan tipicas de los romdnticos alemanes, no han
tenido muchos partidarios entre nuestros intelectuales. Aqui se ha preferido una visién
mds depurada, mds concreta, del trdgico defensor de los valores eternos.

Acaso la ficil adaptacién de don Quijote y su general aceptacién en Serbia
puedan relacionarse con la idiosincrasia del hombre balcdnico, y mds especificamente,
del serbio. Amoldado por una historia dificil, hecha de luchas por la libertad y la
independencia, amante de las gestas épicas, nuestro lector de Don Quijote siente una

15 “E[ conflicto balcanico en una novela de corte cervantino: La versién de Sancho del escritor serbio Ra-
tomir Damjanovi¢”. A. Dotras Bravo, J.M. Lucia Megias, E. Magro Garcia y J. Montero Reguera (eds.),
Tus obras los rincones de la tierra descubren. Actas del VI Congreso Internacional de la Asociacion de
Cervantistas. Centro de Estudios Cervantinos, Alcala de Henares, 2008, pp. 709-718 y Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes.
16 «Na drumu Don Kihot, krvozedna luda, ¢eka.

O, on ne jase vise kljuse Rosinanta!

On jaSe gvozdenu tromotornu pticu. » R. Zogovi¢: «Don Kihot iz Mance». Radnik, 1937,23, p. 4.
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inclinacién particular hacia el Cervantes heroico y su caballero luchador, imagen dada
por los roménticos. Al mismo tiempo, no cabe duda que los serbios todavia reconocen
como suyos los valores morales del hidalgo, ensalzados en muchas ocasiones: la
temeridad y la rebeldia, la generosidad y el altruismo, el amor a la libertad y la siempre
viva disposicién para combates nuevos.
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La inmolacion del pathos: una
influencia de Robert Musil sobre
Julio Cortazar

Ilinca Ilian Taranu

Resumen: El presente ensayo forma parte de una
investigacién mds amplia que indaga la influencia
de Robert Musil en la conformacién del universo
novelesco de Rayuela de Julio Cortizar. Una de las
mdximas lecciones que desprende el autor argentino
del pensamiento musiliano es una suprema ironia,
que linda con el masoquismo, ya que la inteligencia
empleada de forma perseverante y tenaz es incapaz

Abstract: This essay is part of a wider investigation
that explores the influence of Robert Musil in
shaping the novelistic universe of Julio Cortazar’s
Hopscotch. One of the greatest lessons the Argentine
author dettaches from the musilian thought is a
supreme irony, bordering on masochism, since the
intelligence used in a perservering and tenacious
way is unable to retain a solution found without

de retener una solucién encontrada sin considerar a  considering simultaneously the opposite solution.

la vez la solucién opuesta.

Palabras clave: literatura comparada, Julio Cortézar,
Robert Musil, ironia, autoironia.

Keywords: comparative literature, Julio Cortazar,
Robert Musil, irony, autoirony.

La obra de Julio Cortézar provoca hoy por hoy la desconcertante variedad de
reacciones que desencadena todo autor que ha sido integrado en el canon occidental y
se ha vuelto un cldsico. Existen cortazarianos militantes, admiradores fervorosos de su
entera produccién y hay, por otro lado, lectores mds reservados, dispuestos a reconocer
por ejemplo su maestria de cuentista y la perfeccién de sus obras neofantisticas, pero
menos entusiastas respecto a las novelas, o viceversa. Una investigacién sobre Rayuela
de Julio Cortizar que realce de nuevo su cardcter hipermodernista, a través del
sefialamiento del decisivo influjo ejercido por Robert Musil, podria ser visto por algunos
como extemporianeo, dado que a partir de finales de los noventa, especialmente en el
espacio anglosajén, muchos criticos se han esforzado en poner de relieve la vigencia de
su propuesta estética en el contexto postmoderno, postestructuralista, postcolonialista,
postfeminista, etc., mientras que otros estudiosos no han dejado de sefialar, de enfatizar
y a veces de lamentar que las deudas intelectuales contraidas por Cortdzar en sus afios
de formacién con las premisas filos6ficas y estéticas del high modernism lo confinaban a
una visién parcial sobre la realidad literaria. Revisitar a Cortdzar bajo una perspectiva
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que no niega su arraigo en el espacio mental del bigh modernism y pone de manifiesto,
al contrario, su didlogo con uno de los mayores maestros de este paradigma, no
representa necesariamente una refutacién de las tesis avanzadas por los exégetas que
han interpretado su obra desde los dngulos mencionados, sino que se propone como
un examen de la posible actualidad de los planteos elaborados hace décadas por los
grandes escritores del Aigh modernism, en cuyos extremos temporales se encuentran
Musil y Cortazar. Segin consideramos ese paradigma un momento cultural concluido
y acabado o bien uno que todavia no ha agotado su potencial, esta incursién en la obra
de Cortézar tomando como guia a Musil podria considerarse un recorrido museistico o
bien un nuevo enfrentamiento con sus propuestas. En ambas situaciones, no obstante,
la condescendencia queda excluida. Estamos de acuerdo con Neil Larsen, que delata el
“agresivo masculinismo de Rayuela” y se declara irritado por la estética pasada de moda
y por “la pseudo profundidad del nouwveau roman (...), el grande y drido mito del coupage
o combinatoire’, nos parece justificada su opinién de que la enfitica exigencia del “léctor
complice” parece hoy por hoy inane y de que la obsesion del high modernism por producir
“el ultimo libro”, iluminador, nos hace mds bien encoger los hombros. También nos
parece de sumo interés y de una utilidad 4lgida la demostracién de Dominic Moran de
que Rayuela, por su ideologia endeudada al existencialismo, sigue integrada en la gran
direccién metafisica del Occidente, de la cual la salvan sélo algunas “semillas” plantadas
por Morelli>. Con todo eso, no hay que perder de vista que todas estas reacciones se
expresan desde una posicién para la cual el olvido activo de los grandes relatos representa
la Unica opinién digna de tenerse en cuenta y que ellas provienen de una lectura que
parte de las orientaciones posteriores de la filosofia occidental. Si los exégetas citados
leen la ideologia y la estética de Rayuela desde la altura de cuatro décadas pasadas
sobre ella, nuestro intento, mds modesto, consistird en indagar las propias bases de la
construccién de las mismas, poniendo de relieve el aporte esencial de la lectura del
Hombre sin atributos en la conformacién del universo narrativo cortazariano. De hecho,
lo que, utépicamente, nos interesaria en la discusién acerca del binomio Cortizar-
Musil es observar la forma sutil en que el encuentro con la prosa musiliana modifica
imperceptiblemente no necesariamente las ideas sino la atmdsfera misma en que se
enuncian las respectivas ideas: estudiar, pues, la modificacién afectiva que tiene lugar en
Cortdzar tras el encuentro con un escritor que descubre como perteneciente a la misma
familia espiritual que €l mismo, que siente a la vez como maestro y amigo cercano.
Claro, la “demostracién” de una afinidad, de un sentimiento de cercania y amistad parece
una empresa condenada de antemano al fracaso si se toma como operacién realizada
s6lo en términos (psico)légicos, en cambio es posible que no sea asi si la referencia a la
modificacién atmosférica peculiar se hace de forma traslaticia. Es lo que intentaremos
poner de manifiesto en las siguientes pdginas, al sefialar el inmenso influjo que tuvo
la escritura musiliana caracterizada por la capacidad tnica de mantener en estado de

1 Neil Larsen, Cortdzar and Postmodernity: New Interpretative Liabilities, in Julio Cortdzar, New Read-
ings, ed. Carlos J. Alonso, Cambridge University Press, 1998, p. 61.

2 Dominic Moran, The Question of the Liminiarity in the Fictions of Julio Cortdazar, Oxford, Ed. Legenda,
2000, p. 69.
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equipotencia la faz y el reverso de un concepto sobre cierta tendencia al patetismo que
Cortézar reconocia como propia e intentaba contrarrestar por la introduccién masiva
del humor en su obra maestra novelesca.

Si el high modernism se funda, entre otras, en la forja de un modelo alternativo
del conocimiento que apunta a lo paralégico y en el recurso constante a lo translégico?,
es cierto que los dos autores llegan a esta posicién desde vertientes opuestas, racionalista
en Musil e irracionalista en Cortdzar. En cambio, las distinciones entre los dos términos
no deben inducirnos al error, porque los dos se utilizan de forma heuristica por ambos
escritores y lo importante para ellos es que la distincién tajante entre estos términos
confluya en su unidad de fondo. Una de las pruebas palmarias de la inseparabilidad
entre la razén y la sinrazén la sugiere a los dos escritores la mistica, por supuesto en su
acepcién de trans-inteligencia y no de campo privilegiado de la religién: para los dos
escritores, el cardcter asistematico, estrictamente individual y a cada paso revolucionario
de la mistica crea la diferencia necesaria en relacién con un sistema fijo como la Iglesia.
Musil llamard el terreno mistico por explorar “el otro estado”, en Rayuela se aludird
varias veces al “encuentro del hombre con su reino”. ¢Significa esto que las obras
maestras novelescas de Musil y Cortdzar ofrecen una solucién “espiritual” que sortea
asi el dilema racionalidad wersus irracionalismo? La sorpresa de proporciones consistird
en el cardcter completamente desconsiderado de abordar esta temadtica esencial en sus
novelas. En Musil, la escritura basada en el ensayo hard posible el hecho de que no exista
casi ninguna afirmacién que no se vea refutada, ironizada o invertida, segiin un principio
que casi linda con el masoquismo o, mejor dicho, con “un suicidio sadista” (H84, 1,
116, 634)*, formula que aparece en un capitulo titulado sugestivamente “Sabotaje y
seduccién” — posible subtitulo de toda la novela. Por un lado, existe el amor a la belleza,
existe la inseparabilidad del amor y la belleza: “quizé el dnico medio de que dispone el
mundo para embellecer una cosa o una criatura es amarla” (HS84, I, 84, 375). Pero, por
otro lado, refleja el protagonista: “sQuién no ha sentido alguna vez, al contemplar una
espléndida vasija de vidrio iridiscente, la tentacién de hacerla aficos de un bastonazo?”
(HS4, I, 72, 310). Guy Scarpetta tiene perfecta razén al subrayar en la obra musiliana
“una falta de respeto absoluta, definitiva”y al observar

la manera de Musil de estar conra fodo: no por escepticismo ni por nihilismo

(de hecho estd también contra el escepticismo y el nihilismo), sino porque,

a través de la experiencia negativa de la escritura, todo «contenido»

determinado acaba por parecerse a las «Grandes Ideas» que Diotima pretende

3 Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Pitesti, Ed. Paralela 45, 1998, p. 87.

4 Emplearemos la abreviacion HS4 seguida de los ntimeros del tomo, del capitulo (en caso de su existencia)
y de la pagina para Robert Musil, E/ hombre sin atributos, edicion definitiva revisada por Pedro Madrigal,
trad. José M. Saenz (primer tomo), Feliu Formosa y Pedro Madrigal (segundo tomo), Seix Barral, Barcelona,
2004. Sefialamos que esta edicion no es completa, el coordinador y los traductores dejando de lado muchos
capitulos postumos y bocetos que Adolf Frisé, el primer editor aleman de las obras de Musil, integro en su
edicion de Der Mann ohne Eigenschaften. Para las citas que no aparecen en la edicion espafiola, acudimos a
nuestra traduccion del aleman, empleando la edicion Der Mann ohne Eigenschaften, Volk und Welt Verlag,
Berlin, 1975, tres tomos (abreviacion MoE 1] seguida del niimero de pagina), por ser la que respeta la edicion
de Adolf Frisé a partir de la cual se ha realizado la traduccion al francés leida por Cortazar.
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vincular a «LLa Accién Paralela»: simples virtualidades huecas, destinadas a
contra-invertir de forma artificial una total ausencia de necesidad’.

No nos asombra pues que el escritor que en Rayuela aludia al impulso de
“matar al objeto amado, esa vieja sospecha del hombre” (R, 48, 449)°, que en 62. Modelo
para armar senalaba claramente que en la transgresién estd a la vez vinculada con la
agresion, la regresién asi como con la progresion’, tenia una admiracién tan inmensa
hacia el escritor que no deja en pie ningtn ideal, y no por considerarlos despreciables
sino porque descree de una oposicién real entre el amor profesado a un valor y la
violencia irreprimible de atacarlo y anonadarlo. Se trata de una conviccién expresada en
estos términos: “la creacién no surgié respondiendo a una teoria, sino (...) que surgié
por la fuerza y por amor; la relacién cominmente admitida entre estas dos potencias es
falsa” (HSA4, I, 116, 603). O sea, mis sencillamente, la relacién entre la defensa de un
valor, como lo supraracional o mistico en este caso, y su aniquilacién por la burla, no
es de contradiccidn sino, paradéjicamente, de mutua determinacién. Asi le responde
Ulrich a su hermana, cuando ella le amonesta por tratar con ironia mordaz los asuntos
pios y por desarmar sarcdsticamente lo espiritual: “Sélo me burlo porque lo amo” (H84,
II, 11,100).

El esfuerzo de Musil se dirige incansablemente al desmalezamiento del
terreno mistico (el “otro estado”) donde envia como pioneros ficticios a los hermanos
enamorados Ulrich y Agathe, protagonistas de la segunda parte de la novela. Su
aventura consiste en internarse deliberadamente en un orden poético, fundado en la
analogia, ya que se proponen “vivir como hermano y hermana, si no se comprende por
estos términos su significacién de documento de estado civil, sino el encontrado en un
poema” (MoE, I1I,416). En cambio, hay dos inconvenientes que se deben evitar: por una
parte, esta poesia que impregna la vivencia amorosa de los hermanos no tiene nada que
ver con un romanticismo desordenado, bohemio y sentimental que, reflejo del disgusto
por un impresionismo con tendencia a lo “indecible”, habia alejado a Ulrich de sus
preocupaciones juveniles por la lirica. Por otra parte, una poesia desprovista de cualquier
contacto con el mundo real-prosaico la vuelve de cierta forma inhumana, y es por eso
que la intrusién de lo comin y corriente en el estado de profundo enamoramiento de
los dos hermanos le devuelve la incandescencia a punto de apagarse. La imperfeccién,
la ruptura de ritmo, la disipacién del encanto se inmiscuyen a cada rato en la esfera
creada por Ulrich y Agathe: “es como si una diosa corriera tras un autobus pidiendo que
la dejen subir. Una conducta desprovista de todo misticismo, una debacle del delirio”.
Pero precisamente estas irregularidades se vuelven un mensaje de felicidad: “Con todo
esto, éstos son los instantes que nos hacen realmente felices” (MoE, II1, 217). Cuando
no acontecen incidentes exteriores para devolver la tensién entre la poesia y la prosa en

3 Guy Scarpetta, L impureté., Paris, Grasset & Fasquelle, 1985, p. 258.

6 Emplearemos la abreviacion R seguida de los numeros del capitulo y de la pagina para Rayuela, edicion
de Andrés Amords, Editorial Catedra, Madrid, 1992.

7 Julio Cortazar, 62. Modelo para armar, Ed. Bruguera, Barcelona, 1992, p. 5.
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cuyo filo nace la felicidad, es Ulrich quien se esfuerza por restablecerla, a través de “una
palabra, una broma” que vuelva a poner las almas en contacto con la realidad:
No habria que ser sino una traicién del momento; la palabra cae entonces en
el silencio y acto seguido centellean alrededor otros caddveres de palabras, asi
como peces muertos remontan a la superficie en masa cuando se echa veneno
en el agua. (MoE, III, 417).
Estd demds decir que la misma “traicién”, el mismo “envenenamiento” deliberado,
constituyen precisamente la técnica musiliana de desvirtuar el arrobamiento producido
por los méximos momentos poéticos, de seguir, él también, “el consejo gidiano, ne jamais
profiter de [¥lan acquis” (R, 79, 559) que Morelli-Cortézar consideraban esencial en su
empresa literaria. Esta “traicién del momento” que Ulrich practica en compaiiia de su
hermana es un reflejo del esfuerzo del autor de mantener a raya tanto la tentacién del
“pez soluble”surrealista como la ilusién de comunicar por palabras supuestamente “vivas”
el silencio que no nace sino por el contraste creado con los “cadéveres de palabras”. El
limite dlgido entre la poesia y la prosa, entre el amor y la violencia, ese borde en el cual
los hermanos autodeclarados gemelos siameses se imponen permanecer, es asimismo un
espejo del arte literario musiliano. Para el escritor inclinado a un sarcasmo excedentario,
pero también tendiendo, como todo artista, a entusiasmarse por su propia creacion,
el reto fundamental lo constituye el mantenimiento en jaque de las tendencias a la
violencia y al amor:
El hombre con espiritu cientifico es el nifio que descompone su juguete, el
hombre inclinado a las ciencias espirituales, el que se excita por él. Jugar sin 'y
con la imaginacién. Pero cualquiera sabe que en realidad el desmontar ya no
puede ser prohibido. Es pues importante aislar la diferencia decisiva, ganar
la hormona de la imaginacion [subr.n.],y en esto consiste de hecho todo el
esfuerzo tendiendo al «otro estado» (Moe, III, 704).

La busqueda de Agathe y Ulrich de una forma de vida en que la hormona de la
imaginacién tenga la dosificacion rigurosamente ajustada, ni sobrante (conduciendo a la
histeria) ni careciente (llevando a la sequedad interior) es extrapolable a la capacidad del
escritor de utilizarla de tal forma que sea posible desmontar el éxtasis sin que ello, como
en los textos de los vitalistas de su época, se vuelque en un racionalismo rigido y tampoco
se transforme en encantacién solipsista. La Escila y Caribdis de la moral musiliana son
por una parte la falta de imaginacidn, la ausencia de la poesia, y por otra parte la falsa
imaginacién, una metaforizacién histérica. Los escollos de la creatividad y los peligros
de la caida en los extremos de la inteligibilidad total, pero vacia, y, respectivamente, de la
fantasmagoria pura estdn encarnados en E/ hombre sin atributos por Arnheim y Clarisse.
Arnheim, “el gran escritor”, es el tipico manipulador de las palabras de la tribu, de las
ideas mds comunes que seducen precisamente porque no desestabilizan demasiado el
sistema de valores vigentes en el aire del tiempo, y su transitoria fama se debe al hecho
de que sus textos sacan a relucir la misma coleccién de nociones trilladas, vetustas y
familiares. En el polo opuesto, Clarisse, con la exaltacion tipica de una histérica nutrida
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desde joven con lecturas de Nietzsche, se propone el abandono cabal de los caminos
ya recorridos, en tal medida que cultiva, deliberadamente, su locura y se entrega al
total desenfreno de sus potencias imaginativas. Pero este tipo de imaginacién es de
hecho sélo “aleacién compuesta de una pequefia divergencia personal y de un gran
pensamiento extrafio”, tipico de los “hombres que no son capaces de crear ni incapaces
de sentir”y que llegan a vivir segtin el principio de “filosofia y la poesia aplicadas” (FH84,
1,118, 619). La “isla de la salud” en la cual Clarisse desenvuelve libremente su locura
se vuelve un escenario donde, junto a Ulrich, juega su existencia como un espectéculo,
hasta que esta trama patoldgica se diluya en poemas de indole superrealista, y éstos, a
su vez, se desvanezcan paulatinamente hasta volcarse en la “quimica de las palabras”
(MoE, III, 627). Por otra parte, en el momento de la méxima crisis patolégica Clarisse
se propone escribir su credo mds auténtico, en cambio lo tnico que consigue es un
hilvanado de citas y clisés mentales, o sea la reproduccién inconsciente de un sistema
simbélico infiltrado hasta las fibras mds profundas del individuo — lo que de hecho
descubrieron los propios superrealistas:
Ella escribia con méxima energia lo que habia leido, y experimentaba un
verdadero sentimiento de originalidad, y mientras se apropiaba esta materia
se sentia como misteriosamente atraida en su interioridad mds intima por
una combustion viva y flamigera. (MoE, II1, 595-6).

La fascinacién que ejerce Musil sobre Cortézar procede en gran medida de la capacidad
unica del escritor austriaco de detectar los desdoblamientos continuos de los conceptos
y de revelar tanto la faz como el reverso de una “verdad” o de una actitud vital, de sefialar
a cada paso los errores ora trigicos ora ridiculos debidos a las dosificaciones equivocadas
de la “hormona de la imaginacién”, cuya proporcién, por supuesto, no puede ser indicada
con exactitud, dado que ella, como todas las nociones musilianas relacionadas con la
moral, es calculable sélo en tanto variacién alrededor de un valor medio. Los extremos
se destacan con facilidad, verbigracia el exceso de participacién sin desapego que
conduce a la histeria y el excedente de desapego sin participacion que lleva a la sequedad
interior. En cambio a Musil le interesan precisamente los estados intermedios, porque
estd convencido de que “entre ambos [extremos] florecen las cuestiones terrenas™. Es
evidente no obstante que, con toda la circunspeccién que lo caracteriza, Musil valoriza
en mucha mayor medida la participacién, la inmersién mds osada en la vida, por
supuesto no en la equivalente a una repeticién compulsiva de un par de actos rutinarios
ni a un almacén “vivencias”, sino en la vida del espiritu, que se descubre a través de los
“pensamientos vivos”, capaces de abrir al ser hasta su profundidad mds insospechadas.
Si toda persona tiene “dos destinos: uno activo (insignificante, que se cumple) y otro
inactivo (importante, que jamds se llega a experimentar)” (HS84, II, 8, 69), es evidente
que sélo una preocupacién mds resuelta y mds audaz por el espiritu puede sacar a la luz
noticias sobre el segundo destino, verdaderamente significativo. Las vias correctivas de
una equivalencia forzada entre la vida personal y el destino activo se encuentran en una

8 Robert Musil, Ensayos y conferencias, Madrid, Ed. Visor, col. “La balsa de la Medusa”, trad. José L. Aran-
tegui, “Notas a una metapsiquica”, p. 54.
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zona que borra las diferencias entre lo subjetivo y lo objetivo, entre el hombre que actia
y el que se ve actuar, y donde lo que ocurre es una participacién sin resto a si mismo:
el porcentaje [...] de participacion del hombre en sus actos y experiencias [es]
terriblemente escaso [...] jEn suefios parece ser cien por cien, pero en estado
de vigilia, no llega ni al medio por ciento! (H84, II, 25, 267).

Grados que rozan la intensidad suprema de la participacién a si mismo se dan también
“en el mito, en el poema, en la infancia e incluso en el amor”, todos ellos territorios de la
plenitud pero en que, lamentablemente, la “mayor participacién de sentimiento se paga
con una falta de posibilidad de comprensién” (idem, 266).

Morelli, en Rayuela, ubicaba en la misma drea los posibles contactos con
el hombre interior, cuyo destino se determina bajo coordenadas desconocidas, en el
mundo de la Figura, y que se relaciona en este universo narrativo con un estado anterior
del ser humano, que podria corresponder al momento previo a la usurpacién del ser por
el Espiritu klagesiano o al abandono del pensamiento mégico propio del “primitivo” y
del poeta:

Sélo en suefios, en la poesia, en el juego [...] nos asomamos a veces a lo que

fuimos antes de ser esto que vaya a saber si somos. (R, 105, 636).

Lo que tienen en comun estos estados es la suspensién de la diferencia entre personal
e impersonal, la denuncia como falsa de la certeza comtn de que “afuera y adentro son
dos vigas maestras de la casa” (R, 725, 675) y no en ultimo lugar su imposibilidad de ser
comunicados de otra forma que a través de simbolos y analogias.

A pesar de ejercer una irresistible imantacién, el pensamiento prelégico
representa en Cortdzar sélo un polo de atraccién, y no hay razén para insistir mds en
esta idea cominmente admitida y patentizada desde las primeras exégesis de Rayuela
hasta hoy. La ambivalencia hacia la metifora no la pone de manifiesto sélo la ironia
mordaz contra las imagenes absurdas del tipo “esperanza, esa Palmira gorda” (R, 36,
354) ni tampoco las utopias bufonescas de “una raza que se expresara por el dibujo,
la danza, el macramé o una mimica abstracta” que posiblemente acabarian con “las
connotaciones, raiz del engafio” (R, 93, 595). La médxima expresién de su lucidez acerca
de los peligros del “poetismo” se encuentra en la capacidad casi suicida de autoironizarse
a través de Berthe Trépat, abyecta mezcla de “sentido artistico” y burguesismo llano,
supuesta compositora cuya obra, puesta bajo el rétulo del “sincretismo fatidico”y escrita
en acorde con “las fuerzas mds primitivas y las esotéricas de la creacién”, pretende
llegar a “osmosis, a la interfusién e interfonia, paralizadas por el exceso individualista
del Occidente” (R, 23, 244). Berthe Trépat, a pesar de su tentativa de erigir “la pura
inspiracién” a rango de “método”, no consigue, igual que Clarisse, sino reproducir en
un orden aleatorio fragmentos incoherentes de Délibes y Saint-Saéns. Es ésta otra
prueba de la falta de imaginacién endémica del inconsciente, lleno hasta la saturacién
de detalles estipidos, citas inconexas, analogias sumamente irrelevantes, que no son para
nada mds innovadoras que el “lenguaje estético” repetitivo y remilgado, que Oliveira
caricaturiza ante el espejo y burla a base de cepillo y pasta dentifrica:
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Oliveira una vez mds se soltaba la risa en la cara y en vez de meterse el cepillo
en la boca lo acercaba a su imagen y minuciosamente le untaba la falsa boca
de pasta rosa, le dibujaba un corazén en plena boca, manos, pies, letras,
obscenidades, corria por el espejo con el cepillo y a golpe de tubo, torciéndose

de risa, hasta que Gekrepten entraba desolada con una esponja, etcétera. (R,
75,549-50).

El exceso de la deconstruccién como su reverso, la ambicién desmesurada de fortalecer
el edificio simbélico vigente, llevan al mismo resultado nulo desde el punto de vista de
la creacién. La autoironia devastadora de Cortézar, infinitamente mayor que la de Musil
o al menos enfatizada y subrayada en exceso, versa tanto sobre la dosis de ridiculo de su
poética analégica remedada a través de la estrafalaria pianista como sobre la presencia
masiva del esteticismo en Rayuela, pareciendo por lo tanto dar razén al espiritu comin
y practico de Gekrepten de servirse de un cubo de agua y de la esponja para borrar los
inutiles aspavientos.

Si el escritor contintia la empresa que se ha propuesto, no obstante la
conciencia de sus constantes deslices con la ridiculez del analogismo y con el esteticismo
imborrable, eso se debe tal vez a la misma razén por la cual Musil sigue buscando lo
realmente innovador, a pesar de la infinita dificultad de “trazar (...) la frontera entre unas
opiniones nuevas y la deformacién caricaturesca de las habituales” (HS84, II, 25, 269).
A los dos novelistas, como a todos los creadores, les visita el espectro de la inanidad de
sus proyectos y esta zozobra no estd manifestada sélo en las notas desparramadas en el
diario o en los borradores, sino que se declara en los propios capitulos de sus libros. En
la “isla de la salud”, donde arriba Ulrich después del fracaso del amor sororal, él llega
a formular la idea deprimente de que “el fundamento de la vida humana” no es sino
“una angustia tremenda” provocada por “lo indeterminado futuro” (MoE, II1, 618). En
estos momentos de depresion se le ocurre que “la angustia neurdtica de no ser nada”
conduce instintivamente, ni mds ni menos como al perro que “moja consigo una piedra y
huele luego su excremento” (idem, 619), a la necesidad absurda de dejar “una huella, una
imagen tal vez no parecida pero si no perecedera” (idem, 620). Es un recurso melancélico
que también entreveia Morelli cuando hablaba del arte como una forma, no muy distinta
de la compulsién, de “dar testimonio, luchar contra la nada que nos barrerd” (R, §7, 575).

La comprobacién desmoralizadora del acto reflejo entre la depresion ante la
nada que sobrevendrd con el paso del tiempo y la necesidad apremiante de expresarse
no es con todo eso el verdadero motor de la escritura en ninguno de los casos. Cortézar,
decidido desde su juventud a escribir una novela que comunique la célera provocada por
lo viscoso e indignado cada vez mis, ya establecido en Paris, por la expulsién paulatina
de la poesia del universo humano occidental, habria podido hacer suya la nota del diario
musiliano:

El optimismo que siempre se tiene en cuanto que hombre creativo y el asco

ante lo que sucede son los dos pilares del conjunto’.

9 Robert Musil, Diarios. Notas y apéndices, trad. Elisa Renau Piqueras, Barcelona, Ed. Debolsillo, 2004,
t.2, p. 68.
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Las “soluciones parciales” que descubren y les permiten avanzar a pesar de los
impedimentos derivados de la naturaleza misma de la lengua no son inanes sino si se
enfocan desde una perspectiva cinica. La escritura no deriva en su caso de una inclinacién
grafémana o un exceso de vanidad mal curada, sino que se convierte en medio para la
concepcién de un nuevo uso de los sentimientos en la configuracién psiquica humana.
La novela musiliana se funda en la conviccién de que “hoy se reflexiona
demasiado poco” o bien se reflexiona sobre ideas erigidas arbitraria, racional y por
ende violentamente a rango de ideas maestras, de modo que, para desmalezar el reino
sentimental (no racioide, como lo llama ¢€l), se necesita proponer otros pensamientos,
otros enfoques, incluso otras ideas, ya que “la riqueza de ideas es una parte de la riqueza
de sentimientos” (MoE, III,717 y 718). Cortazar acepta el reto, y uno de sus principios
lo enuncia mediante una cita de Lezama Lima:
Lo propio del sofista, segin Aristéfanes, es inventar razones nuevas.
Procuremos inventar pasiones nuevas, o reproducir las viejas con pareja
intensidad (R, 8§17, 563).

Ademis, Cortdzar siente una consonancia profunda con la forma en que Musil trata
la idea nietzscheana segin la cual en lo negativo se encuentran mds potencialidades
creadoras. De hecho, el escritor argentino transferird en el registro de lo excrementicio
y escabroso esta conviccion de que en “la pirdimide de bosta” (R, 36, 369) hay fuerzas
regenerativas sin usar todavia y en su novela la tentativa de darles otro empleo estd
relacionado especialmente con la reinvencién del amor y de la sexualidad. Pero a la
vez retiene la advertencia musiliana respecto a los errores a los que se expone este
movimiento univoco hacia lo bajo y basural, mide las tentaciones de las ecolalias como
desprovistas de verdadera creatividad, y tiene como correctivo la lucidez musiliana en los
campos explorados en comun por el autor austriaco y por los surrealistas.

La locura es un ejemplo significativo en este orden de ideas. Philippe Chardin
estudia la relacién que se establece entre la reflexién sobre este tema llevada a cabo por
Breton y Musil y saca una conclusién correcta al afirmar que la diferencia esencial entre
los dos es la ironia desengafiada de Musil que llega a revelar “lo ridiculo, la vanidad, el
«esnobismo» que pueden acompafar las poses que toma la locura™® ws. las invectivas
furiosas del jefe del grupo superrealista contra una sociedad incapaz de gestionar lo
irracional por otros métodos que la internacion. En La vuelta al dia en 80 mundos y
especificamente en Yo podria bailar este sillon'y Relaciones sospechosas, la visiéon de Cortdzar
aparece como profundamente afin a la de Breton, y, con un humor negro inevitable,
denuncia la injusticia de una sociedad que acepta crimenes horribles a nivel estatal
pero toma medidas drésticas contra los individuos desviantes. Pero hay mds que una
expresién de célera justificada; como Musil, €l se acerca a estos productos excéntricos
de la sociedad con el interés del que estudia las escorias morales e intenta emplear su
infeliz leccién con propésitos que superan una posicién psiquidtrica, sociolégica o ética:

10 philippe Chardin, Musil et la littérature européenne, PUF, Paris, 1998, p. 168.
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la meditacién sobre Wolfli, el violador-
artista de Yo podria bailar ese sillon (cuya
biografia referida como real tiene mucho
en comun con la ficticia de Moosbrugger)
conduce a un impresionante ensayo sobre
el pensamiento analégico; Relaciones
sospechosas le sirve a Cortizar como
trampolin hacia una reflexién sobre la
“profunda alianza entre el verdugo y la
victima”'!. Pero Cortdzar trata lalocura de
una forma mucho més desenfadada y el
manicomio de la calle Trelles de Rayuela
tiene muy poco de la visién aterradora
e infernal del asilo de alienados visitado
por Clarisse, Ulrich y el general Von
Bordwehr en compaiiia del cinico doctor Feurenthal. A la grandeza impresionante de
Moosbrugger, sombra diabélica que planea sobre el universo de E/ hombre sin atributos
no se le oponen en Rayuela sino locos poéticos, tal el anciano de la paloma, de hecho
figuras que se presentan como mensajes de reconciliacién para el “loco deliberado” que
es Oliveira. El fenémeno del inquietante border-/ine explorado por Musil a través de
Moosbrugger no tiene repercusion directa en Rayuela, cuyo autor estd mds bien atraido
por los piantados e idos que son el punto de partida de paginas espléndidas en La vuelta
al dia en 80 mundosy Ultimo Round'y, antes, en Rayuela. La vision sobre la arbitrariedad
con que se establecen los limites entre la normalidad y la desviacion se emparienta de
cerca con la bretoniana, asi como su horror ante la burguesia vista como una sociedad
de chiflados que se toman desesperadamente en serio, cuyas figuras estdn apenas
esbozadas, vagamente dibujadas como efectos de lenguaje en su clave de lugar comun.
En comparacién con todos estos, mucho mds atractivos resultan ser los verdaderos
chiflados: un Juan Cueva y un sobre todo un Ceferino Piriz con sus proyectos de orden
universal, cuyo papel en la economia de la novela es también de indole autoirénica,
dada la obsesién de Oliveira por un orden y una conciliacién sin las cuales “la vida no
pasa de una oscura tomada de pelo” (R, 125, 674).

Sélo el tenor cémico de la novela permite poner en relacién “La Luz de la
Paz del Mundo” del inagotable Ceferino Piriz, creador de las corporaciones y de las
“especies genéricas” mas funambulescas que hay, con el orden anhelado por Oliveira, el
cual se distingue del de Cefe sélo porque sigue para siempre relegado a lo analégico.
Como su hermano literario, Horacio rechaza un ordenamiento narrativo de su vida, sus
referencias al psicoandlisis estdn siempre tefiidas de ironia, como lo ponen de relieve los
consejos que le da a Traveler de leer a Jung (R, 41, 391) o sus juegos a recordar las cosas
inutiles para “recobrar sélo lo insignificante, lo inostentoso, lo perecido” (R, 1, 126). La
inaceptacién de un supuesto unico hilo narrativo de la vida tiene que ver con el espanto

1 julio Cortazar, La vuelta al dia en ochenta mundos, Ed. Debate, Madrid, 1991 [1967], t.2, p. 95.
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que le produce el orden torpe que creardn unos hipotéticos bidgrafos péstumamente, con
el terror que le producen las “hestatuas hecuestres” (R, 90, 583) erigidas siempre sobre
la base de la falsa accién, deshumanizante. A lo que aspira es a un orden que encierre el
desorden, a una visién sobre su vida parecida a la que es necesaria para la contemplacién
de “un cuadro anamérfico en el que hay que buscar el dngulo justo” (R, 19, 215): porque
esta ilusién visual es a la vez coherencia (potencial) e incoherencia (factual). Claro, la
psicologia de la percepcién ha demostrado que una vez captada la imagen “real” que se
oculta en un dibujo aparentemente incoherente, es imposible volver atrds y contemplar
de nuevo el caos grifico del cual ha surgido la coherencia, y es dificil, por eso, controlar
una ilusién, pues el que percibe sea analiza sea se deja ilusionar'. El anhelo de Oliveira a
sorprender la “unidad en plena pluralidad”, de guardar a la vez la incoherencia y acceder
a la coherencia, es otra forma de dar voz a su utopia relacionada con el reemplazo de
las categorias duales por las analégicas, que, correspondientes al paso en E/ hombre sin
atributos de la narracién a la alegoria, se vislumbrardn en Rayuela por el acceso, desde la
contingencia, al mundo de las Figuras. El “orden”ideado por el protagonista de la novela
cortazariana es, por otra parte, s6lo un simbolo de la distorsién del sentido literal de las
palabras a través de la cual se aspira a una innovacién de sentido en todo el enunciado,
siendo de hecho este “orden” sélo metifora-oximoron del “m4s nefando, el mis terrible,
el mas insanable de los desérdenes” (R, 18, 210). Eso remite de nuevo a una opcién
por internarse en un terreno donde ya no tienen validez la causalidad y el principio de
individualidad, donde el ciclén y el movimiento del ala de la mariposa tienen un vinculo
certero, donde la antimateria se hace material a través de la metafora y entre la flor y los
labios se suspende la diferencia ontolégica:
El orden de los dioses se llama ciclén o leucemia, el orden del poeta se llama
antimateria, espacio duro, flores de labios temblorosos. (idem.).

Pero la metéfora y lo analégico tienen su dosis de humor involuntario, como
lo evidencian los ejemplos de Berthe Trépat y del dibujo en dentifrico, y el posible
paralelo entre el orden de los locos y el de Oliveira también arroja una luz irénica
sobre ello. El orden de Ceferino es, por supuesto, paranoia pura, y si le da a Traveler la
impresién de “romper la dura costra mental” (R, 133, 699), eso es de nuevo efecto de la
inmensa autoironia cortazariana, porque hay que sefialar que dicha expresién se refiere a
la meta de la revelacién Zen,y Cortizar copiaba esta cita de Dasetz Teitaro Suzuki en su
cuaderno de biticora con mucha probabilidad a modo de memento para el sentido que
anhelaba dar a su novela. O sea, si su propdsito heroico era de deparar revelaciones Zen
a través de su novela, la prictica de la escritura lo ha llevado a la constatacién amarga de
la inquietante dosis de patetismo y artificialidad de tal empresa, que se pone a resarcir
a través de la asuncién de una actitud humoristica manifestada incansablemente. De
todos esos ejemplos se desprende que el principio de la autoironia sobre el cual estd
construida la novela no es sélo “pedanteria” morelliana ni gesticulaciones exageradas
sino que estd seguido de forma mds consecuente de lo que podria parecer, acercindose

12§ H. Gombrich, Arte e ilusién, Ed. Debate, Madrid, 2003.
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casi al “masoquismo” musiliano, producto éste de la traza de cardcter que descubre el
escritor austriaco como su caracteristica mds destacada: “Indecision: la caracteristica que
mds me ha atormentado, la que mds temo”".

En varias ocasiones, el mismo autor austriaco reprochaba su inclinacién
a la indecisién como causa de la imposibilidad de dar unas respuestas tajantes a los
innumerables problemas que su inteligencia le ha planteado. Sin embargo, en una nota
de su diario, parece acercarse mds a la verdadera razén que le impide finalizar el libro en
que ha trabajado durante mas de cuatro décadas. No se trata tanto de un impedimento
psicolégico, sino de la imposibilidad de mimar, como lo hacen sus contemporineos
de éxito al pablico “un pathos, unas convicciones que no corresponden a mi «modestia
inductiva», ni tampoco a mi inteligencia, que avanza en direcciones contrapuestas, y
cuyo ardor y apasionamiento exigen el contrapunto de la ironia”**. Cortézar da virulencia
a sus peticiones, las subraya fuertemente a fin de alcanzar una mayor eficacia, pero
es cierto que, al menos en Rayuela, las expone dentro de una “novela cémica”, donde
la ideologia pierde su caricter incontrovertible. La fascinacién que ejerce Musil sobre
Cortézar se debe en gran medida al tenor irénico de la escritura musiliana, a la capacidad
del escritor austriaco por explorar el limite siempre incierto entre los contrarios, por
detectar la facilidad con la cual la exageracién en una direccién lleva a la direccién
contraria. Si en las obras anteriores a Rayuela la ironia era un ingrediente entre otros
de su estilo (y la prueba mas evidente es la construccién dual de Los premios, donde los
monologos poéticos de Persio alternan con una narracién llena de ironia), en su obra
maestra novelesca la burla se ha infiltrado en la urdimbre misma y si no llega a volcarse
en cinismo puro y simple es porque no se reconoce una relacién de contradiccién entre
la violencia y el amor, entre la burla y la veneracién respecto a los ideales y valores. El
pathos cortazariano que se autoinmola por el méximo sarcasmo inscrito en las figuras
de Berthe Trépat, de Oliveira cepillando el espejo, de Ceferino Piriz es, creemos, un
efecto del cambio de la atmdsfera interior debida al encuentro con la obra de Robert
Musil. Las criticas hostiles de Rayuela, el desapego que ciertos lectores profesionales
manifiestan respecto a esta gran obra, se podrian mitigar si el elemento autoirénico
fuera percibido con mayor intensidad. En lo que nos concierne, lo descubrimos gracias
al cotejo con la obra musiliana, lo que es otra prueba de que la literatura comparada
es capaz de contribuir a la comprensién mds profunda de una creacién gracias a un
alumbrado inédito.
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Entre el exilio y la extranjeria

Resumen: Jorge Boccanera nos presenta una
traslacién entre el exilio y la extranjerfa, y la
aceptaciéon de que el tiempo y el territorio (de la
misma forma que los cambios politicos de su pais,
claro estd) han forjado su “extraterritorialidad”. En
sus textos se mueve de un lado a otro del mundo (real
¢ irreal) en un aparente viaje infinito, y su percepcién
del territorio se ve continuamente alterada. Esta
versatilidad y este enfoque hacen de él uno de los
poetas mds interesantes de la literatura de su pais.

Palabras clave: Argentina, poesia, exilio, extranjeria,
viaje.

Octavio Pineda

Abstract: Jorge Boccanera is presenting to us a
transfer between the exile and the alienage, and the
acceptance of the fact that the time and the territory
(in the same way as the political changes of his
country, clearly) have forged his’extraterritoriality”.
In his texts he moves across the world (real and
unreal) in an apparent infinite journey, and his
perception of the territory is constantly changed.
This versatility and this approach make him one of
the most interesting poets of the literature of his
country.

Keywords: Argentina, poetry, exile, alienage, journey

La poesia hay que enseriarla fuem de dogmatismos, envuelta en su propio asombro,
acercando experiencias disimiles, dando z'nformacio’n, claro, pero también ampliando un
registro de bisquedas poéticas que en general desconocemos en Argem‘z'na, ya que hemos sido
bastante indiferentes a la literatura de los pueblos hermanos.

Dentro de una tradicién argentina

Jorge Boccanera

Escribe el poeta Raul Gonzilez Tufién en su célebre poema “Escrito sobre

una mesa de Montparnasse”, que su mayor deseo es conocer el Turquestin porque
Turguesm’n es una bonita palabml; y con este sencillo Yy aparentemente inocente verso
inscribe a la literatura vanguardista argentina en un lenguaje del espacio y del territorio.

! Gonzalez Tuion, R., La calle del agujero en la media, Buenos Aires, Espasa Calpe Buenos Aires, 1994,
(1* ed. 1930).
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Una confluencia que forma un todo en la tradicién literaria argentina y universal desde
su antecedente nacional: José Herndndez, quien con “la Pampa”y “el gaucho” en su
Martin Fierro (1872) engarza espacio y creacién, asi como da un paso adelante en la
incorporacién territorial (y poética) de su continente en el mundo.

Esta tradicién interna de la literatura rioplatense y del Tango (como su
literatura musical) tiene también otros importantes ejemplos de autores implicados en
ese proceso de fusién entre verbalizacién y reubicacién del ser en el espacio: Jorge Luis
Borges (Fervor de Buenos Aires, 1923), Lepoldo Marechal (A4din Buenosayres, 1948),
Juan Gelman (Gozan, 1962), Santiago Sylvester (Calles, 2004), etc.

Aparte de una cultura que aborda la arquitectura urbana de Buenos Aires, que
siempre ha centralizado la mayoria de los textos de los creadores portefios focalizando a
su alrededor a un gran nimero de personajes, de temas, de formulaciones del lenguaje,
en Argentina sobrevive la obra de muchos de los escritores que no se quedaron en el
pais, sino que se fueron forjando en el extranjero; fue definido de manera extraordinaria
por Julio Cortazar en uno de sus poemas mds conocidos: Ser argentino / es estar lejos*.

Las convulsiones politicas, los cambios de gobierno o las persecuciones, como
sucediera en otros paises de su entorno, produjeron una rica literatura en el exilio. Una
literatura elaborada a través de encuentros, nostalgias, intercambios, pérdidas. ..

Asi, el exilio es una méquina de moler; reduce un lugar de pufiados de polvo
que solamente adquieren algin peso en la palma abierta de la nostalgia’.

Segun Octavio Paz: La situacion de exilio del grupo da a sus palabras una tension
y un valor particulares*, cada victima adquiere su propio mecanismo de defensa ante esa
realidad. Jorge Boccanera, pertenece a una larga lista de escritores perseguidos por las
dictaduras latinoamericanas del Gltimo cuarto de siglo El exilio le marca en su escritura
de manera definitiva. La cicatriz se quedard grabada en muchos de sus poemarios
posteriores. Su marcha del pais en plena juventud®, a la espera de recibir el premio casa
de América de 1976 en Cuba por su poemario Contraseria, se convertird en un punto de
inflexién en su madurez literaria:

Muchos escritores estaban formados al momento de exiliarse, pero mi caso
fue diferente; estaba inicidndome y en la desdicha del destierro me converti en
“oyente”; hice extensos viajes por distintos paises, y en todos mantuve didlogos
a fondo con escritores que me interesaban®.

2 Cortazar, J., La vuelta al dia en ochenta mundos, en Lecturas de la memoria de Horacio Salas. Fondo de
Cultura Econdmica de Argentina, Buenos Aires, 2005.

3 Boccanera, J., Tierra que anda, Ameghino, Rosario, 1999.

4 Paz, O., El arco y la lira. Fondo de Cultura Econdémica de México. México, 1956.

5 Rondaba los veintitrés afios, y ya habia publicado su primer: Los espantapdjaros suicidas (1973).
6 Entrevista a J orge Boccanera, por Emiliano Bustos, Mayo 2007.
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Este hecho fundamental en su biografia le empuja a conocer nuevos lugares y
nuevas rutas en continua transformacién; como también le ocurrird a su colega y amigo
el poeta Juan Gelman. A Gelman, pese a la catdstrofe familiar que sufrié, el exilio le
hace mis reflexivo en sus textos —dirfa introspectivo— e incluso le acerca al otro desde la
lejania, trasladando a su literatura un nuevo concepto del territorio:

No era perfecto mi pais antes del golpe militar. Pero era mi estar, las veces
que temblé contra los muros del amor, las veces que fui nifio, perro, hombre, las
veces que quise, me quisieron’.

En Boccanera, al igual que en Gelman, los lugares del extranjero se convierten
en espacios de creacién y de intercambio, los vehiculiza por medio de una idea del
movimiento y del viaje. Para el poeta, el lugar real donde vive y el lugar imaginario
donde crea se funden en su particular visién del territorio (argumentindolo en cada
entrevista como una visién de su infancia en un puerto comercial de la provincia de
Buenos Aires).

En un puerto de casas bajas, los verdaderos edificios son los grandes barcos.
(...) Quiza ese puerto, signado por la vida errante y un viento de ademanes
bruscos, me llevé un dia a los viajes, ain mds alld del empujén de 1976 cuando
los militares tomaron el poder en mi pais®.

Boccanera se interesa por el exilio no solo como drama humano sino también
como integracién en un nuevo territorio, en un nuevo mundo. El viaje adquiere en
él una sintonia con una realidad que se desplaza de un lugar a otro. Sus lecturas, y
los autores que estudia hasta la actualidad serdn, como él, viajeros o exiliados: Luis
Cardoza y Aragén, César Vallejo, Pedro Garfias, Rail Gonzilez Tufién... Lecturas
que le motivan a la hora de asumir su condicién de expulsado con otro prisma: una
perspectiva desenvuelta de ese halo clandestino y errante de las periferias de su mundo.

El poeta en sus textos atraviesa ciudades conocidas (México, San José) y
desconocidas (Yakarta), la gente de Ingeniero White, las costumbres (el Alebrije
mexicano), personajes de la literatura universal (Kafka, Ana Frank, César Vallejo...).

Su obra poética desciende de la lirica latinoamericana que prioriza el lenguaje
y el encuentro con el otro, y estd influenciada por autores dispares: el cologuialismo de
Ernesto Cardenal, el verso largo de Orozco, el trabajo de la metéfora de los surrealistas,
la observacion de Raul Gonzilez Tufién, el juego entre las imdgenes y la imaginacién
de Cardoza... Es una escritura compacta, enriquecida por la minuciosidad con la que
construye y “arma”sus libros, por encima de preciosismos, hermetismos o juegos estéticos,
que muchos de sus contemporineos argentinos exploran. Dice Jorge Boccanera en una

7 Poema “IIT” del libro Bajo la lluvia ajena (notas al pie de una derrota), Roma, 1980.
8 Boccanera, J., Libro del errante, La Cabra ediciones. México, 2009. p.13.
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entrevista: La poesia es un reportaje a fondo de la realidad’, y habria que anadir que para el
autor del poema Marimba es quizés otra realidad: Yo busco un mundo, otro', a la que se
enfrenta en una dialéctica constante.

Dentro de su extenso trabajo poético, destacado en la breve bio-bibliogratia
que acompafa al articulo, tres libros fundamentales comparten un viaje inicidtico
(casi homérico) y un regreso al lugar de origen, en donde el propio poeta sufre una
transformacién que ofrece una metamorfosis conceptual y personal, trasladdndolo desde
el absurdo politico (su exilio) hasta un nuevo “estar en el mundo”: su ubicacién posterior.

Como ya hemos dicho, el poeta argentino enfrenta su poesia al territorio,
como espacio fisico y geogrifico y como hecho puramente literario de una necesidad de
ubicacién. Y es el exilio ese punto de partida (y a la vez este movimiento textual), esa
génesis necesaria en torno al cual se desarrollard su literatura posterior.

Segun la critica, Polvo para morder (1986), Sordomuda (1990), Bestias en un
hotel de paso (2002) los poemarios publicados desde su exilio y tras su regreso a Banfield,
forman parte del periodo de mayor madurez de su poesia. Con anterioridad a Polvo
para morder habia publicado importantes libros: Noticias de una mujer cualquiera (1976),
Miisica de Fagot y piernas de victoria (1979), Los ojos del pdjaro quemado (1980), pero el
enfrentamiento directo ante el exilio se desarrolla firmemente en esta etapa y enriquece
de manera directa su estilo. Igualmente en estos poemarios se encuentran los elementos
que la critica no ha dudado en senalar como los portadores de una wision boccaneriana
de la poesia:

Hay en esta poesia una dramdtica propia. La podriamos llamar boccaneriana
por su potente especificidad™.

Otros de sus rasgos de esa escritura los podriamos resumir en un trato de la
imagen surrealista, una dramdtica “boccaneriana” y propia, la movilidad textual, una
cohesién interna en todos los libros publicados, el recurso constante del viaje, la paradoja
y el cuestionamiento, asi como el uso de la pregunta retdrica:

La expatriacién es un signo de interrogacién inmévil'.

Mis alld de la idea del viaje, el poeta argentino se vale del espacio y de un recurso
personal: un “movimiento toponimico” (como uno de los mecanismos mds importantes
de su escritura) con el que se construye desplazamiento verbal continuo, donde el lector
se traslada en un vaivén por el mundo, un zigzag atemporal que construye su imaginario
y le da un sentido a su poesia:

9 Entrevista a J orge Boccanera por Octavio Pineda, Mayo de 2007.

10 Jorge Boccanera. Poema “Marimba”. Polvo para morder, Buenos Aires, Tierra Firme, 1986.

1 Jorge Boccanera (prologo de Vicente Muleiro) Servicios del insomnio, Madrid, Editorial Visor, 2005.
12 Jorge Boccanera. Tierra que anda, Ameghino, Rosario, 1999.
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Pero la verdad es otra:
Una espalda curvada muy cerca del adriético,
Del cangrejal de white, de la colonia de roma,

¢a esto hemos llegado?®

Una travesia mas alla del viaje

Lo destacable de estas tres obras es la evolucién temdtica y textual que repercute
en el sentido actual de su poesia, donde el autor traza un movimiento (un viaje) hacia un
“estar en el mundo”, y donde en su tltimo libro: Palma Real (2008), ganador del premio
Casa América 2008, se presenta de manera casi final ese ultimo episodio evolutivo de
su poesia.

Polvo para morder (1986), es una obra compleja que inaugura el cuestionamiento
de una ubicacién en el exilio (aunque Oracion para un extranjero** haya sido publicada
antes, al igual que otros textos que también hacen referencia a su marcha), ya no como
expulsién sino como necesidad de ubicacién. El espacio aqui, ya sea territorio conocido
o territorio por explorar, es un espejo del exilio, una denuncia, la fractura donde arremete
contra el desgarramiento de la pérdida. Todo en €l confluye hacia esa idea, todo circula
como eje vertebrador. El poeta es un perseguido, es un huido: un exiliado ajeno a todos
los lugares. El poeta requiere de una fuerza suprema con la que instalarse, es el ejemplo
exacto de su primitiva desorientacién. Es uno mas dentro de ese grupo de desplazados,
del colectivo de los intelectuales exiliados, que estd caracterizado en el ultimo poema de
esta obra: presentados como una manada de elefantes:

EXILIO

Expulsados de la selva del sur de Sumatra
por los hombres que vienen a poblarla, 130
elefantes emprendieron hoy una larga marcha
de 35 dias hacia la nueva ciudad que les fue

asignada.

(Cable de 1a AFP. 18/11/82)

No hay sitio para los elefantes.

Ayer los expulsaron de la selva en Sumatra,

> Jorge Boccanera. Poema “Funeral”. Polvo para morder, Buenos Aires, Tierra Firme, 1986.

14 Egte grupo de poemas aparecio con anterioridad de forma independiente en 1980, aunque termind
incluido en Polvo para morder (1986).
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mafana alguien les impedird la entrada al Unién bar.
Yo sigo a la hembra guia,
5 cargo con la joroba de todas mis valijas

sobre las cuatro patas del infierno.

Llegaran a destino —dijo un diario en Yakarta.
Los colmillos embisten telarafias de niebla.
Llegarin a destino.
10 Viejas empalizadas que sucumben bajo mareas de carne.

Llegarin -dijo el diario.

La estampida cruza por suelos pantanosos y mi patria,
la mia, es sélo esta manada de elefantes que ha

extraviado su rumbo.

iGuarde celosamente la selva impenetrable a este ulular
de bestias!
Tambores y petardos, acompafian.

15 Algo de todo el polvo que levantan, es mio.

Por el contrario, la poesia de su libro siguiente: Sordomuda (1990), publicado
alternativamente en Costa Rica y México, mueve el significado del espacio del expatriado
hasta encontrar en la propia poesia la idea de “imposibilidad™, es decir, de busqueda de
los espacios inalcanzables del texto y de la lirica actual. Alejado de territorios conocidos
y desconocidos, la pagina (o sea la literatura en si misma) también es un espacio por
explorar: una arquitectura meta-poética, un lugar que puede convertirse en figura
humana y literaria (la “Sordomuda” se convierte en distintos personajes de la tradicién).
Una y otra vez el poemario revela un drama interno que se instala en el territorio de
una “poética” como espacio de reflexién. Conserva, igualmente, ideas acerca del regreso
del poeta del exilio que dejan traslucir cierto post-exilio o aceptacién, una catarsis lirica
en una nueva realidad. Serd un nuevo escenario, el uso del espacio y del territorio tiene
ahora una nueva funcionalidad que gira en torno al yo poético, desplazado de su drama

15 Francisco Rodriguez, “Jorge Boccanera y la poesia de la imposibilidad”, en Revista Comunicacion,
enero / junio, numero 3. Afio 2001. Costa Rica.
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politico, pero cerca, a la vez, de un drama interno. Este texto se construye desde un
nuevo significado: es ahora la busqueda diferente, la necesidad de ubicacién creativa
y personal, que no indaga en el derrotismo, sino que se nutre de un presente ficticio e
incierto, sobre todo desde la invencién.

PACIENCIA

Sordomuda,

en tu lengua vacia flota Janitzio, la isla.

Pasa Dino Campana vestido de bombero.

Arden las casas de Chiloé con sus escamas de madera.
5 No dejan de gritar los voladores de Papantla.

Y el trio Matamoros canta “Lgrimas negras”.

¢Y qué esperaba yo, mirdndote la lengua treinta y tantos abriles?
¢Un tifén? ;Una chispa, un trébol de cuatro llaves?
¢Un vendedor de biblias?

10 ;Una juventud amable, heroica, fabulosa, digna de ser escrita

en letras de oro?

Sordomuda,
Estoy sentado en el lugar de siempre y en tu lengua vacia

escucho pasos.

Bestias en un hotel de paso (2001), serd nuevamente un “estar fuera” en la vida
del autor, y un soporte para un nuevo tratamiento del espacio. En este caso asume su
condicién de extranjero (motivado, tal vez, su traslado a Costa Rica, por deseo del autor,
y su posterior regreso a Buenos Aires), en un enfrentamiento hacia su propia realidad
(que ademis estd contextualizada con la decepcién amorosa). Boccanera concluye con
este texto una transformacién substancial en su identidad de exiliado, ahora recupera su
concepcién primitiva del viaje, ahora €l es el extranjero: E/ viaje me sacd del confinamiento
domiciliario y me instald en lo transitorio, en la tension de los opuestos, en el vagabundo
concurrente’®. Esta transformacién la realiza por medio de un clima de mudanza. El

16 Entrevista a J orge Boccanera por Octavio Pineda, Mayo de 2007.
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espacio, asi como los numerosos recursos entorno a €, es el elemento imprescindible que
nos aclara este hecho. Bestias en un hotel de paso (2001) individualiza la voz poética y la
extrae del colectivo de los perseguidos, donde la habia situado desde Pofvo para morder
(1986). La extrae hasta reubicarla incluso en sus primeras impresiones de la infancia
en Ingeniero White. El poemario, cargado de presencias extranjeras y un recurrente
sentimiento de pérdida amorosa, y de una apariencia fisica de los lugares, profundiza en
un espacio relacionado con la “ofredad’. Es una formulacién de su espacio vital y de su
territorio sentimental.

BALADA DE SAN JOSE

Te busco, no porque esté aturdido
porque deba cruzar un puente hecho de tablas flojas,
o por saciar el hambre de un capricho, como si eso
me hiciera un hombre menos solo.
Ni para coleccionar huellas en un dlbum de nieve,
5 Ni por la vanidad secreta de nombrarte y pensar que estis
pensando en mi. Ya te encontré.

Y te busco.

Enestos treslibros Jorge Boccanera resuelve un cambio personal profundamente

licado a sus concepciones del espacio como elemento poético indispensable de su
g P P P P

discurso. A través de los afios nos presenta una transformacién: de exiliado a extranjero

p €O,

y la aceptacién de que el tiempo y el territorio (de la misma forma que los cambios

politicos de su pais, claro estd) han forjado su “extraterritorialidad”. En sus textos se

mueve de un lado a otro del mundo (real e irreal) en un aparente viaje infinito, y su

percepcién del territorio se ve alterada continuamente. Esta versatilidad y este enfoque
hacen de él uno de los poetas mis interesantes de la literatura de su pais.

P P

35 aiios de literatura en una breve bio-bibliografia

Jorge Alfredo Boccanera Hisijos nace en 1952 en uno de los puertos mds
importantes de la Provincia de Buenos Aires: Ingeniero White, un lugar de paso de
diferentes lineas comerciales, de viajeros y marineros de todo el mundo. Crece apostado
en la peluqueria que regentaba su abuelo, originario de Italia y Grecia (el poeta es un
ejemplo directo de la mixtura cultural del ser argentino), viendo entrar y salir a gente
de todas partes.
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Mi abuelo maquillaba al espejo con estrellas de talco y
Usaba un pulcro saco blanco.
La muerte -que también es prolija — le envidiaba

Su coleccién de peines?’.

Segin Boccanera, el puerto le ayudé a comprender desde muy pequefio esa
idea del viaje que le atraviesa la escritura.
El que nace en un puerto, lleva el viaje puesto®

Abandonari el puerto temprano para trasladarse a la capital, Buenos Alires,
instaldndose en Banfield, lugar que serd su estacién de paso y de llegada en todos los
viajes que posteriormente hara al extranjero.

En la capital desarrolla su escritura y en 1973 publica su primer libro, Los
espantapdjaros suicidas. En 1976 funda con algunos compafieros el grupo cultural
el Ladrillo (tutelados por la escritora Olga Orozco). Corren afios de turbulencia
y desasosiego en los escritores de la época, tiene encuentros clandestinos con el
perseguido Juan Gelman, y serd el mismo afio en el que el poeta gana el premio poesia
Casa de América por su obra Contraseria (1976) cuando parte hacia el exilio. Es una
apresurada salida del pais que le lleva a trazar un mapa casi completo del continente
hispanoamericano. México es el lugar de arribo a finales del afio 76. Desde este hecho
fundamental, la vida de Jorge Boccanera tomard un giro completamente distinto al de
un poeta portefio afincado en Buenos Alires.

Ademis del premio otorgado en Cuba, en 1977 recibe el Premio Nacional
de Poesia Joven de México y publica Miisica de fagot y piernas de victoria (Lima, 1979).
Publica también algunos poemarios en otros paises del continente, Poemnas del tamario de
una naranja (Lima, 1979), Los ojos del pajaro quemado (México DF, 1980), e igualmente
libros de estudio y antologias de poesia hispanoamericana contemporinea’. Junto a
otros intelectuales exiliados en el Distrito federal, como Pedro Orgambide o Humberto
Costantini funda la editorial Tierra del Fuego en México, y comienza a gestar un libro
sobre la situacién de los escritores latinoamericanos en el exilio, que publicard en forma
de libro de entrevistas en Buenos Aires en el afio 1999, Tierra que anda.

La fecha del inicio y del final de la dictadura (1976-1983) serdn paralelas a la
fecha de regreso de muchos escritores al pais, entre los que se encuentra el propio Jorge
Boccanera, que vuelve a Buenos Aires. Alli toma la direccién de la revista Crisis, como
ya habia hecho en México con Plural,y junto al musico Lito Nebbia crea un programa
de radio llamado Los trenes de la noche, en donde abordara el tango y los temas culturales.

17 poema “El peluquero”, Sordomuda (1990).

18 Jorge Boccanera : “El poeta se mueve en las margenes y escribe desde el reverso del idioma”.
D’Osvaldo Picardo. Cuadernos de Hispanoamérica, Madrid, n° 707, 2008, p. 129-138.

19 Boccanera, J., Poesia contempordanea de América Latina, México, Editores Mexicanos Unidos, 1979
Jorge Boccanera, Nueva poesia amorosa de América Latina, México, Editores Mexicanos Unidos, 1978.
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Aprovecha estos afios para publicar Pofvo para morder, un poemario que ha ido gestando
en afos anteriores, aparece en 1986,y en ¢l hace un acopio de experiencias, melancolias,
traumas, y noches de insomnio sobre el exilio.

El bar estd vacio —ver la fotografia.
El pais estd lejano y como Brecht dijera
Hay que tener cojones para aceptar verdades

Sobre nosotros mismos, los vencidos?

Esta etapa en Buenos Aires no es la definitiva sino que vuelve a marcharse en
1989, por voluntad propia, rumbo a San José de Costa Rica. En su etapa costarricense
publica uno de los libros mds importantes de su carrera literaria, Sordomuda (1991),
que aparece casi al mismo tiempo en México y en San José. Aprovecha su estancia
también para profundizar en la critica literaria y ve nacer libros de entrevistas, crénicas,
e incluso publica alguna obra de teatro: Perro sobre perro (1986) como ya hiciera antes
en México con su otra obra dramatica: Arrabal amargo (1982),y desde alli se extiende la
preparacién de un libro influenciado por la naturaleza primaria de la selva costarricense
y nicaragliense, que verd la luz en 2008, titulado Pa/ma real.

Tras su regreso a Banfield en Argentina, en 1997, ha seguido publicado
libros de ensayo y estudio: Solo venimos a soriar. La poesia de Luis Cardoza y Aragon
(1999), Juancito Caminador. Poesia de Raiil Gonzdlez Turion (1998)..., junto a biografias
y antologias de su obra: Confiar en el misterio (1994), Jngeles trotamundos I (1993) y
II (1996), Marimba (1986)... En Buenos Aires publicard también Bestias en un hotel
de paso (2001), su pendltimo poemario. Sigue el poeta, de igual forma, reeditando sus
libros anteriores en muchos lugares del continente y en Espafa, e incluso aparecen
traducciones de sus poemas en paises como Francia, Italia, Grecia o Japén.

En los ultimos afios toma las riendas de la revista Nomada, publicada por
la Universidad de San Martin, tarea con la que continda en la actualidad al mismo
tiempo que colabora con diversas agencia de noticias (Informex, Telam), dicta cursos y
conferencias o asiste a diferentes seminarios y a premios como jurado.

Jorge Boccanera se ha convertido por derecho propio en uno de los autores
mds importantes y respetados de su pais. Ademads de tener una proyeccién internacional
relevante, prueba de ello son sus galardones mds recientes: Premio internazional di poesia
Camaiore XXI (Italia, 2008), y el VIII premio Casa de América de Poesia Americana
(Espaiia, 2008).

La obra del poeta argentino abarca casi por entero los tltimos treinta y cinco
afios de la historia de Argentina, desde la aparicion de los Espantapdjaros suicidas en
1973, hasta la publicacién de Pa/ma Real en 2008. Su produccién literaria es de un
tamafo considerable, aunque no son asi los estudios dedicados a su obra. Esta carencia

20 Oracién para un extranjero, VII” de Polvo para morder, Buenos Aires, Tierra Firme, 1986.
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es el principal motor de este trabajo, con el que trataremos de suplir algunos aspectos
aun inexplorados de su obra.
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Algunas observaciones sobre los
temas historicos de la narrativa
de Carlos Fuentes

Resumen: El presente trabajo pone de relieve algu-
nos aspectos histéricos de tres novelas de la abun-
dante produccién literaria del escritor mexicano,
Carlos Fuentes. El escritor mexicano niega la po-
sibilidad del progreso histérico: la humanidad vive
en un presente perpetuo y repite una serie de actos
ceremoniales. Es la idea basica de la primera novela
examinada, Cambio de piel (1967) donde conviven
las creencias del mundo prehispdnico con la histo-
ria del siglo XX. La otra obra, Terra nostra (1985)
evoca el pasado hispdnico: trata de reconstruir la
historia de Espana del siglo XVI con los recursos
de la novela, y, como parte de esta historia, esboza
también la llegada de los espafioles al continente
americano. La tercera novela, Cristébal Nonato
(1987) sugiere una visién apocaliptica sobre el fu-
turo de México y se construye también de hechos
reales: re-crea ciertos acontecimientos histdricos.

Palabras clave: Carlos Fuentes, historia, Cambio
de piel, Terra nostra, Cristébal Nonato.

Zsuzsanna Csikos

Abstract: The present work highlights some his-
torical aspects of three novels from the abundant
literary production of the Mexican writer, Carlos
Fuentes. The Mexican writer denies the possibility
of historical progress: humanity lives in a perpet-
ual present and repeats a series of ceremonial acts.
This is the basic idea of the first analysed novel, A
change of skin (1967) where the beliefs in a pre-
hispanic world and the history of the XXth cen-
tury coexist. The other work, Terra nostra (1985),
evokes the Hispanic past: it tries to reconstruct
the history of XVIth Spain using the methods of
the novel, and, as part of this history, also outlines
the arrival of the Spanish on the American conti-
nent. The third novel, Christopher Unborn (1987),
suggests an apocalyptical vision of the future of
Mexico and it is also build on real facts: it recreates
historical events.

Keywords: Carlos Fuentes, history, A change of
skin, Terra nostra, Christopher unborn

La Historia es uno de los elementos constitutivos fundamentales de toda la

narrativa de Carlos Fuentes. Tanto los temas del pasado nacional como varios episodios
de la historia universal sirven de fondo para sus novelas y relatos. Las referencias
histéricas abarcan tiempos y espacios remotos. Dadas las limtaciones de extensién del
presente trabajo, me limitaré a presentar algunos aspectos histéricos de tres novelas de
la abundante produccién literaria del escritor mexicano: Cambio de piel, Terra Nostra'y
Cristébal Nonato.

Historia y literatura forman parte de la misma unidad/entidad en sus obrasy se
anaden. La primera se basa en la l6gica, en la racionalidad, 1a otra en la fantasia que hace
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posible la invencién y permite a los pueblos sofiar su pasado y mantenerlo vivo. El autor
concibe el género de la novela no sélo como lugar de encuentro de los personajes, sino
como el de encuentro de lenguajes, de tiempos histéricos diferentes y de civilizaciones
que de otra manera no tendrian oportunidad de relacionarse. La novela dice lo que la
historia no dijo, olvid6 o dejé de imaginar'. El ejemplo mas relevante de esta idea es
en Cambio de piel (1967), donde coexisten los campos de concentracién de la Alemania
nazi con los sacrificios humanos de los aztecas, los momentos de la conquista con los
mitos modernos de México. En este sentido la novela funciona como creadora de una
realidad nueva y multifacética.

Fuentes niega la posibilidad del progreso histérico: la humanidad vive en un
presente perpetuo y repite una serie de actos ceremoniales. En la novela pone en paralelo
el desarrollo de México que se basa en la antigua concepcion ciclica de la historia de los
aztecas y el desarrollo lineal del mundo occidental. La historia de México se examina en
relacién con la historia universal basada en las mismas estructuras miticas. El primero
toma cuerpo en la figura de Quetzalcéat! o La Serpiente Emplumada. Este dios-rey-
sacerdote, que al principio simboliza la pureza absoluta, cae en el pecado de incesto y
tiene que huir. Antes de abandonar su tierra promete volver un dia de donde se levanta el
sol. En este sentido su figura se relaciona estrechamente con la conquista: el desembarco
de los espaoles en 1519 coincide aparentemente con el momento anunciado de su
regreso. La figura de Quetzalcéatl acompafia toda la historia mexicana: reviste nuevos
aspectos y sufre varias transformaciones a lo largo de los siglos para convertirse en
Pepsicéatl como simbolo de la sociedad de consumo del siglo XX La promesa tampoco
falta del mito del Occidente ilustrado, sin embargo, la idea del triunfo permanente de la
civilizacién, la ilusién de la marcha irrefrenable del progreso estin condenadas al fracaso
con la llegada al poder de las dictaduras extremas en diferentes paises de Europa en el
siglo XX.

Los paralelismos en el desarrollo de las dos culturas vienen reforzados por la
religién. La figura de Quetzalcéatl tiene muchos puntos de contacto con la de Jesus.
En la versién espafiola del cristianismo los indios ven una prolongacién natural y
novedosa de la religién indigena. La era cristiana comienza con Cristo, la de los aztecas
con Quetzalcéatl, aproximadamente en la misma época. En la cosmovisién azteca se
habla de cinco eras o soles. El quinto corresponde a la era de Quetzalcéatl cuando la
humanidad se crea. El emblema de este Sol es precisamente una cruz, el simbolo mas
importante de la religién cristiana. La concepcién inmaculada es otro elemento que
coincide en las dos creencias: la madre de Quetzalcéatl, la doncella Chimalman, queda
embarazada al tragarse una piedra de jade verde. En ambos casos es el espiritu que
penetra en el cuerpo de la mujer.

Laimagen de Quetzalcéatl posee la misma fuerza de evocacién para los pueblos
precolombinos que el Crucifijo para la Cristiandad. Muchos de los elementos del mito
de Quetzalcbatl, como el pecado y la caida, la necesidad de purificacién son idénticos

1 FUENTES, C., En esto creo, Barcelona, Seix Barral, 2000. p. 199.
2 FUENTES, C., “De Quetzalcoatl a Pepsicoatl”, en Tiempo Mexicano, México, 1987. pp. 17-55.
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con los de la religion cristiana. Quetzalcéatl abandona su tierra y muere voluntariamente
para salvar la existencia humana de la dualidad. La crucifixién de Cristo significa la
redencion para la humanidad.

En la meditacién del Narrador-protagonista de la novela se expresa este fondo
mitolégico-religioso: su viaje imaginario a través de tiempos y espacios histéricos se
interpretan como manifestaciones de la violencia universal de las diferentes épocas.

Cambio de piel tiene tres planos narrativos que corresponden al pasado, al
presente y a un futuro irreal. Las semejanzas de los acontecimientos en los tres planos
de la novela refuerzan la existencia de estructuras generales que se repiten a lo largo de
toda la historia de la humanidad.

El primer plano es el histérico y gira alrededor de un episodio real de la
conquista de México: la llegada de las tropas de Hernan Cortés a Cholula y la matanza
que se lleva a cabo en la ciudad. El incluir en la novela un evento real ficcionalizado
que se hizo tan conocido a través de varias crénicas, entre otras la de Bernal Diaz del
Castillo, del padre de Bernardino de Sahagin o de las cartas relatorias de Herndn
Cortés escritas al monarca espafiol justifica lo antes dicho: el escritor, contribuye
con su propia narracién a la recreacion de la realidad. El valora la conquista como la
victoria del mundo indigena contra si mismo que significa genocidio y esclavitud para
la mayoria de la poblacién indigena. Al mismo tiempo, €l considera, siguiendo la teoria
del historiador mexicano, Edmundo O’ Gorman, que América no fue descubierta sino
que fue inventada: “es el paraddjico lugar...donde Europa puede redimir sus pecados
histéricos™. Para el europeo del siglo XVI, el Nuevo Mundo representa la posibilidad de
regeneracién del Viejo Mundo. El encuentro de los dos mundos significa para Fuentes
el conflicto de dos culturas: la indigena mitica y la europea utépica®.

Al mismo tema estd enlazado el fenémeno de la chingada que ademds, en la
concepcién fuentesiana, tiene mucho que ver con la identidad del pais. Las referencias
contempordneas de la chingada - el dilema que este fenémeno tiene para un individuo
mexicano - han sido tratadas con mucha profundidad en las novelas La region mds
transparente'y La muerte de Artemio Cruz. En Cambio de piel el problema se pone de
relieve en su contexto histérico. La chingada identifica a los mexicanos con “los hijos de
Malinche” (término utilizado por Octavio Paz), los descendientes de la Madre violada,
encarnada por la mujer de Cortés. Malinche es el simbolo de la traicién del pueblo
mexicano. A partir de la conquista en México todo se hace en forma de pirdmide: esta
jerarquia permite ser chingado y chingén al mismo tiempo.

El cardcter ambiguo y contradictorio del encuentro de dos mundos se presenta
en otras novelas de Fuentes también. 7erra Nostra (1985), una de sus novelas mads
ambiciosas también insiste en la reconstruccién critica o alternativa del pasado. Carlos
Fuentes opina que “...la imaginacién de la Historia es tan importante como la Historia
misma... sin la novela, sin el texto literario, no se entiende el texto histérico. El texto

3 FUENTES, C., Valiente mundo nuevo: épica, utopia y mito en la novela hispanoamericana, Madrid,
Mondadori, 1990. p. 51.

4 Sobre la novela y las referencias véase: CSIKOS, Zsuzsanna, EI problema del doble en Cambio de piel de
Carlos Fuentes, Budapest, Akadémiai, 2003.
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histérico se muere, se queda en datos, se seca sin la animacién que le puede dar la
novela™. La obra de Carlos Fuentes trata de reconstruir la historia del mundo hispanico
del siglo XVI con los recursos de la novela, y, como parte de esta historia, esboza también
la llegada de los espafioles al continente americano. La novela se divide en tres partes
y la segunda, titulada E/ Mundo nuevo ofrece la versién mitica del encuentro de los dos
mundos. En este caso el escritor contempordneo hace ver el encuentro con los ojos de
un peregrino del siglo XVI°.

La obra de Fuentes sugiere que la monarquia espafiola y el imperio azteca
tienen unos rasgos paralelos. En la novela del escritor mexicano la Espafia del siglo
XVI se define ante todo por su arquitectura. El Escorial construido por Felipe II
es tan grandioso como el palacio del rey azteca, Moctezuma y el Templo Mayor de
Tenochtitlan. Todos estos edificios son simbolos del poder, de la fe y de la soberania.
El estado teocritico y la religiosodad exagerada del monarca espafiol esbozados en la
novela de Fuentes hacen recordar al lector el orden social y a las creencias religiosas de
los aztecas descritos tan fielmente por Bernal Diaz del Castillo.

Las ejecuciones mandadas por la Inquisicién - o sea, en nombre de la fe - no se
distinguen mucho de los sacrificios humanos de los aztecas. A pesar de las coincidencias
de la religién cristiana con la azteca, tanto los espafioles como los aztecas defienden los
principios de su propia creencia y rechazan la otra. En este caso se habla més bien sobre
un desencuentro.

En Terra Nostra la figura de Moctezuma cobra cardcter mitico. A lo largo de
la obra no se pronuncia su nombre pero sabemos de los demds escritos de Fuentes que
el personaje de la novela al que llaman Tlatoani o Sefior de la Gran Voz corresponde
a Moctezuma. El simboliza el lado oscuro de la vida e insiste en la necesidad de los
sacrificios humanos. Vence al Peregrino/Quetcalcéatl en el plano mitico de la obra pero
se rendird ante el Peregrino/Cortés en el histérico.

El Peregrino/Quetzalcéatl de 7Terra Nostra en vano trata de corregir los
errores del pasado: resucitar a los sacrificados y devolver sus riquezas. Por eso tiene que
convertirse en Cortés “... el hombre blanco, rubio, barbado, a caballo...que prendia fuego
a los templos, destruia los idolos, disparaba cafiones contra los guerreros de esta tierra””.

La tercera novela, Cristébal Nonato (1987) que sugiere una visién apocaliptica
sobre el futuro de Meéxico, se construye también de hechos reales: re-crea ciertos
acontecimientos histéricos. La trama de la novela coincide con el V centenario del
descubrimiento de América, sin embargo, la crénica del afio 1992, debido a su
publicacién anterior a esta fecha, se presenta como un préximo futuro en el momento
de la escritura. La visién fuentesiana de este futuro tiene sus raices en el pasado: usa

5 Entrevista con Carlos Fuentes. www.espectador.com/text/pglobal/fuentes2.htm. Radio El Espectador
Uruguay.

6 Sobre el tema véase también: CORTES, V., “Crénica, épica y novela: La historia verdadera de la conquis-
ta de la Nueva Espafiay El mundo nuevo de Terra Nostra”, en Revista chilena de literatura, 1991/38, pp.
59-73.

7 FUENTES, C., Terra Nostra, Barcelona, Seix Barral, 1985, p. 478.
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sus mitos y elementos. Con este método la obra tiende a crear una vez mas un modelo
general del desarrollo del pais: las fuerzas de la realidad vuelven a encarnarse en figuras
homologas y en situaciones similares.

En la novela la historia vuelve atrds: México va hacia un tiempo negativo, hacia
la época del nomadismo. La cumbre de este desarrollo del revés es el levantamiento de
un tal Matamoros Moreno declarado el Ayatola del pueblo mexicano cuya figura evoca
ya la teocracia azteca.

La historia de 1992 imaginada por Fuentes se desarrolla segin los esquemas
generales y bien conocidos para todo el continente latinoamericano. México se presenta
como un pais en plena descomposicion. Las ultimas elecciones las gané el PAN (Partido
de Accién Nacional) frente al PRI (Partido Revolucionario Institucional) pero nada
se ha cambiado: “pues el primer presidente del PAN viése obligado a gobernar con
los cuadros, organizaciones y estructuras de PRI...”8. La gran cantidad de los cliches
politicos del libro es una clara manifestacion de la hipocresia de este sistema politico:
sirve solamente para despistar y engafiar a la gente. La actividad del nuevo presidente,
Jesus Maria y José Paredes se limita a unos actos sin contenido que cumple ritualmente
y los que se convierten asi en promesas jamds cumplidas. La corrupcién es general, la
capital se bafia en su propia basura, tiene una poblacién desmesurada, la contaminacién
se ha hecho incontrolable. El abismo entre los diferentes estratos sociales es enorme. La
caida de la estatua del Angel de la Independencia debido a un terremoto tiene sentido
simbdlico: las ideas dominantes del siglo XIX, orden y progreso, lemas del porfiriato,
durante los 100 afios siguientes llevaron al pais a una situacion sin salida. La Revolucién
tampoco pudo cumplir sus metas y se quedé a medio camino. La situacién caética
hace recordar al lector a las décadas posteriores a la Independencia, principalmente al
gobierno de Santa Ana. En aquella época México, desorganizado, y sin rumbo, se volvi6
el campo de invasiones extranjeras. En el futuro fuentesiano México pierde mis de la

mitad de su territorio para 1992 como sucedié en la guerra contra los Estados Unidos
a mediados del siglo XIX.

En el pais el creciente descontento social desembocard en una rebelién
encabezada por Matamoros Moreno bajo lemas religiosos. La noche de Ayatola, segin
las palabras de la novela, es comparable con el desastre del antiguo Tenochtitlan, o con
el terremoto de 1985.

Los personajes de la novela representan los distintos estratos sociales del pais
y simbolizan varias alternativas histéricas. Por ejemplo, el mencionado Matamoros
Moreno, el escritor fallado, quien es temible y risible a la vez, estd dotado de todos los
rasgos caracteristicos de un tipico dictador latinoamericano. Siempre actia friamente
y es capaz de manipular las masas. Al ponerse el disfraz del profeta, se convierte en
Ayatola del pueblo maxicano. Su declaracién falsa apela a la fuerza unificadora de
la religién catdlica. El levantamiento encabezado por él conducird al pais hacia una

8 FUENTES, C., Cristobal Nonato, México, D.F., Fondo de Cultura Economica, 1988, p. 30.
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época negativa. Su poder personifica nada més que la teocracia azteca: una fuerza, una
violencia disfrazada de religién.

Otro personaje que representa la continuidad de la historia mexicana es
Mamadoc, Nuestra Sefiora la madre Doctora, la Mamacita Santa de hoy. Ella es, a la
vez, la madre antigua de los aztecas, Coatlicue, la Madre impura, Malinche, traidora
del pueblo mexicano, la redentora de los indios, Sana Maria de Guadalupe, quien se
aparece ante el mas humilde campesino indigena y le ofrece rosas en invierno y quien
se convierte en la madre pura del mexicano nuevo. En la figura de Mamadoc, pues, una
vez mds se repite el mito de la madre salvadora.

Los mundos narrados de Fuentes van del México precolombino al México
revolucionario y de ¢l al apocaliptico, de un pais a otro, de una historia a otra. La
concepcién de la historia de la humanidad como una serie de actos repetidos sugiere la

existencia de unos modelos miticos antiguos que se multiplican a lo largo de la historia
de la humanidad.
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América Latina a traveés de la
literatura®

Domingo Lil6n

Resumen: El ensayo intenta presentar una vista
panordmica de algunos asuntos de las diferentes re-
alidades latinoamericanas a través de la literatura.
Aspectos histéricos, politicos, culturales, sociales,
son presentados desde la ptica literaria, un recurso
muchas veces mds acertado para expresar la vida y
la cotidaniedad de América Latina, donde la reali-
dad, a menudo, supera la ficcién. Realidad y ficcién
de América Latina a través de la literatura.

Palabras claves: América Latina, literatura, reali-
dad, ficcién, identidad cultural, narcoliteratura.

Abstract: The essay intends to present a panoramic
view related to some aspects of different Latin-
American realities through literature. Historical,
political, cultural, social aspects are presented from
a literary point of view, a means that is in many
ways more suited to express the life and daily rou-
tine of Latin America, where the reality often sur-
passes fiction. Reality and fiction of Latin America
through literature.

Key words: Latin America, literature, reality, fic-
tion, cultural identity, narco-literature.

Introduccion

“América Latina a través de la literatura” no es una investigacién en la cual
se intente analizar la(s) identidad(es) cultural(es) latinoamericana(s) a través de la
literatura. Sobre esto se ha escrito mucho y de gran calidad. Basta mencionar, por
ejemplo, el clisico del gran maestro Fernando Ainsa, Identidad cultural de Iberoamérica
en su narrativa'. Mis bien es un intento de introducir a los estudiantes de la Universidad
de Pécs, Hungria, en el mundo latinoamericano®. En un principio, esa era su finalidad

L «g) siguiente ensayo se ha realizado dentro del marco de las actividades del Grupo de Investigacion Hung-
ria, Europa e Iberoamérica de la Academia Hungara de Ciencias y la Universidad de Pécs (MTA — PTE
Magyarorszag, Eurdpa és Ibero-Amerika Kutatocsoport).

AINSA, F., Identidad cultural de Iberoamérica a través de su literatura, Gredos, Madrid, 1986.

2 Varios son los centros que hacen uso de tal metodologia, por ejemplo, el Diploma de Postgrado de la Uni-
versitat de Barcelona “Geografia literaria de América Latina” en donde en seis modulos se intenta “poner
de manifiesto la diversidad y la complejidad del espacio de América Latina a través de sus textos literarios”
(http://www.solidaritat.ub.edu/Programa.pdf).
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cuando desarrollé e introduje el curso en un programa de especializacién en Estudios
Iberoamericanos.

“América Latina a través de la literatura” y no sélo a través de “su” literatura,
porque era interesante y tentador ver y analizar cémo escritores no latinoamericanos
presentan una imagen de la regién. Por ejemplo, la visién de la conquista de México
que nos ofrece el escritor hungaro Laszl6 Passuth (1900-1979) en su novela E/ dios de la
lluvia llora sobre México, cuya primera version fue editada en Budapest en 1938.3

Naturalmente, sumergirse en el océano de obras literarias latinoamericanas
o sobre América Latina es una cruzada con mucho riesgo. De alli la limitacién o
subjetividad del trabajo.

Lavisién literaria de la Revolucién mexicana en la obra de Mariano Azuela, Los
de abajo, con su personaje central Demetrio Macias, quien como la piedrecita arrojada
al fondo del desfiladero ya no podia detenerse en la vorigine de la revolucién para
terminar “con los ojos fijos para siempre (...) apuntando con el cafidn de su fusil...”; la
figura mitica de Ti Noel en E/ reino de este mundo de Alejo Carpentier; los personajes de
caracteres fuertes como el Esteban Trueba de La Casa de los espiritus, de Isabel Allende
o los hermanos Nelson del cuento de Borges La intrusa. Politica, historia, personajes,
realidad y ficcidén de una region a veces dificil de entender, donde lo absurdo puede ser,
a veces, tan normal.

Gabriel Garcia Marquez: Noticia de un secuestro

En Noticia de un secuestro, Garcia Marquez relata la experiencia de varios
personajes publicos colombianos secuestrados por Pablo Escobar, el jefe del Cartel de
Medellin, con la finalidad de presionar al Gobierno colombiano para no ser extradictados
alos EE UU’. “(...) un solo secuestro colectivo de diez personas muy bien escogidas, y
ejecutado por una misma empresa con una misma y Unica finalidad”, una obra con una
“enorme carga de realidad periodistica”, segin palabras del autor’.

Lo “absurdo” de esa realidad latinoamericana, mds ficil muchas veces de
retratarla a través de la ficcién, es que Escobar y sus lugartenientes lograron algo que
sobrepasa la ficcién: tras su entrega a las autoridades colombianas son encarcelados
en La Catedral, prisién de la ciudad de Envigado, circel construida por ellos mismos.
Cuando el Gobierno quiso trasladarlo de circel hicieron lo que tenfan que hacer: salir
de alli. Salir, no escapar.

El por qué de la eleccién de La Catedral como circel para Escobar y sus
corregionarios lo explican los que saben de ello: “Por voluntad de Pablo Escobar, la
circel deberfa reunir las siguientes caracteristicas: una excelente observacién sobre

3 Hay varias ediciones de la obra (Esdisten siratja Mexikot, en hiingaro).
4 AZUELA, M., Los de abajo. Novela de la revolucion mexicana, Antillana, Argentina, 1978, p. 140.

5 “ps preferible una tumba en Colombia a una celda en Estados Unidos”, decian Los Extradictables, con
Escobar a la cabeza.

6 http://librosgratisweb.com/pdf/garcia-marquez-gabriel/noticia-de-un-secuestro.pdf
7 http://www.mundolatino.org/cultura/garciamarquez/ggmS5.htm
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sus contornos, una cancha de futbol, una cascada de agua natural para poder bafarse
después de las horas de deporte, un lago, una casa de muiiecas para su hija y una cerca
eléctrica paralela a otra que permitiera el trinsito de perros guardianes”; un lugar del
que Pablo Escobar dijera: “Aqui tengo las cosas que me gustan: mi familia que viene
a visitarme tres o cuatro dias por semana, el fitbol, que es mi pasién, y la lectura para
entretenerme”®,

No creo que exista mejor obra para motivar al lector a conocer la realidad
latinoamericana.

Los cronistas

En su discurso leido en Estocolmo durante la entrega del Premio Nobel de
Literatura (1982), Gabriel Garcia Marquez se refirié a Antonio Pigafetta’:

Navegante florentino que acompafié a Magallanes en el primer viaje
alrededor del mundo, escribié a su paso por nuestra América meridional una
crénica rigurosa que sin embargo parece una aventura de la imaginacién.
Conté que habia visto cerdos con el ombligo en el lomo, y unos pdjaros sin
patas cuyas hembras empollaban en las espaldas del macho, y otros como
alcatraces sin lengua cuyos picos parecian una cuchara. Conté que habia visto
un engendro animal con cabeza y orejas de mula, cuerpo de camello, patas de
ciervo y relincho de caballo. Conté que al primer nativo que encontraron en
la Patagonia le pusieron enfrente un espejo, y que aquel gigante enardecido
perdié el uso de la razén por el pavor de su propia imagen'®.

Otros, incluida la historiografia dominicana, han apelado a fenémenos de
apariciones, tan frecuentes en la literatura latinoamericana como parte de lo “real
maravilloso”. Como ilustracién, la narracién en un libro de texto de Historia dominicana
sobre la Batalla del Santo Cerro (1495) tenida lugar entre conquistadores espafioles y
aborigenes de la isla, en la cual los europeos llevaban la de perder, sin embargo, “Como
a las nueve de la noche dicen que se observé, desde el campamento espafiol, merced a
una luz desconocida y suave, sentada en uno de los brazos de la cruz, a Nuestra Sefiora
de las Mercedes, y, ante esa visén todos, absolutamente todos, desde el Descubridor y
su hermano Don Bartolomé que lo acompaiaba, hasta el dltimo soldado, postrados de
rodillas oraron con fervor”.

Al fin la batalla se empefié con denuedo y decisién y el éxito definitivo coroné
los esfuerzos de las huestes castellanas que produjeron el espanto en todas esas tribus
coligadas, cuyo nimero, segin algunos historiadores, alcanzé al de treinta mil indios, en

8 http://www.pabloescobargaviria.info/index.php?option=com_content&task=view&id=28&Itemid=32

9 PIGAFETTA, A., Relazione del primo viaggio intorno al mondo (El primer viaje alrededor del mundo; hay
varias ediciones en espailol).

10 GARCIA MARQUEZ, G., “La soledad de América Latina”. EI Extramundi y los papeles de Iria Flavia.
Afo [, Num. I, 1995, p. 17.
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tanto que los espafioles s6lo ascendian, poco mds o menos, al de doscientos™.
Caudillos y dictadores: El general en su laberinto'y La fiesta del chivo

“El general quedé en tan mal estado, que no pudo levantarse solo de la hamaca,
y el médico tuvo que alzarlo en brazos, como a un recién nacido, y lo senté en la cama
apoyado en las almohadas para que no lo ahogara la tos. Cuando por fin recobré el
aliento hizo salir a todos para hablar a solas con el médico”.

“No me imaginé que esta vaina fuera tan grave como para pensar en los santos
6leos”, le dijo. “Yo, que no tengo la felicidad de creer en la vida del otro mundo”.

“No se trata de eso”, dijo Révérend. “Lo que estd demostrado es que el arreglo
de los asuntos de la conciencia le infunde al enfermo un estado de 4nimo que facilita
mucho la tarea del médico”.

El general no le presté atencién a la maestria de la respuesta, porque lo
estremecio la revelacién deslumbrante de que la loca carrera entre sus males y sus suefios
llegaba en aquel instante a la meta final. El resto eran las tinieblas.

“Carajos”, suspiré. “;Cémo voy a salir de este laberinto!”*?

Sinlugar a dudas,a un historiador le hubiera sido muy dificil presentar el dltimo
momento de un mito como lo es Bolivar. Sin embargo, la ficcién se presta genialmente, a
pesar de la punzante critica de la que mds tarde seria victima Garcia Marquez por bajar
del pedestal al Libertador y presentarlo en su versién de carne y hueso.

Igual recurso utiliza Mario Vargas Llosa al presentar a un decrépito
Generalisimo Trujillo en su novela La fiesta del chivo, otrora amo y sefior de Republica
Dominicana: “(...) Urania no se refa. Lo escuchaba inmévil, osando apenas respirar, para
que él no recordara que ella estaba ahi. El monélogo no era corrido, sino fracturado,
incoherente, interrumpido por largos silencios; alzaba la voz y gritaba, o la apagaba
hasta lo inaudible. Un lastimado rumor. A Urania la tenia fascinada ese pecho que subia
y bajaba. Procuraba no mirar su cuerpo, pero, a veces, sus ojos corrian sobre el vientre
algo fofo, el pubis emblanquecido, el pequefio sexo muerto y las piernas lampifias.
Este era el Generalisimo, el Benefactor de la Patria, el Padre de la Patria Nueva, el
Restaurador de la Independencia Financiera. Este, el Jefe al que papa habia servido
treinta afios con devocién y lealtad, al que habia hecho el mas delicado presente: su hija
de catorce afiitos™".

Narcoliteratura

Colombia se “colombianiza” para luego “colombianizar” a México para luego
éste “mexicanizar” a Repuiblica Dominicana y asi sucesivamente. No es un simple juego
de palabras; detras de ellas hay algo mds profundo y peligroso: la nueva cultura del
dinero facil y rapido, la buena vida con buena ropa, buenas comidas, buenos coches

1 PICHARDO, B., Resumen de Historia Patria, Coleccion Pensamiento Dominicano, Santo Domingo,
1969, p. 23.

12 GARCIA MARQUEZ, G., El general en su laberinto. Editorial Oveja Negra, Bogota, 1989, pp. 265-266.
13 VARGAS LLOSA, M., La fiesta del chivo, Taller, Santo Domingo, 2000, p. 529.
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y buenas chicas; todo gracias al todopoderoso narcotréfico, que ya va escribiendo su
propia leyenda con obras tan representativas como La reina del sur, del espafol Arturo
Pérez Reverte, Sin tetas no hay paraiso, del colombiano Gustavo Bolivar, Balas de plata,
del mexicano Elmer Mendoza, Rosario Tijeras, del colombiano Jorge Franco o La virgen
e los sicarios, del colombiano Fernando Vallejo.
de I ,del colomb F do Vallej
sta nueva literatura trae también novedades en cuanto al lenguaje: sicarios

Est literatura trae tamb dad to al 1 j ,
sicariato, Medallo, etc., son algunos de estos neologismos, que al decir de Tomids Eloy
Martinez, “Cada vez que la imaginacién parece aproximarse a una radiografia de los
hechos, la realidad le saca ventaja con nuevas palabras que los diccionarios no alcanzan
a definir.”™

¢Serd cierto que “la cultura del narco es la cultura del nuevo milenio” como
escribiera Eloy Martinez?®® A tenor con la publicacién de obras sobre el tema, la
narcoliteratura cuenta con muy buena salud.

Y, ¢serd cierto el triunfo del narcotrifico? “Si de las comunas la que mds me
gusta es la nororiental, de los presidentes de Colombia el que prefiero es Barco. Por
sobre el terror undnime, cuando plumas y lenguas callaban y culos temblaban le declaré
la guerra al narcotréifico (él la declar6 aunque la perdimos nosotros, pero bueno). Por su
lucidez, por su memoria, por su inteligencia y valor, vaya aqui este recuerdo. Pensando
que todavia era ministro del presidente Valencia, que goberné veintitantos afios atrés,
le expresaba lo siguiente al doctor Montoya, su secretario, el suyo: “Voy a aconsejarle al
presidente, en el proximo Consejo de Ministros, que le declare la guerra al narcotréfico”.
Y el doctor Montoya, su memoria y conciencia, le corregia: “El presidente es usted,
doctor Barco, no hay otro”. “Ah...-decia él pensativo-. Entonces vamos a declarirsela”.

)

“Ya se la declaramos, presidente”. “Ah... Entonces vamos a ganarla”. “Ya la perdimos,
presidente” — le explicaba el otro-. Este pais se jodid, se nos fue de las manos”.'®
“Poetas y mendigos, musicos y profetas, guerreros y malandrines, todas
las criaturas de aquella realidad desaforada hemos tenido que pedirle muy poco a
la imaginacién porque el desafio mayor para nosotros ha sido la insuficiencia de los
recursos convencionales para hacer creible nuestra vida.”"” Cudnta verdad en las palabras

de Garcia Méirquez en su ya comentado discurso de Estocolmo.
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Cain y Abel en su version
espainola. La novela - imagen de

la Guerra civil vista desde la
ultraderecha falangista. Ximénez
de Sandoval y su Camisa azul

Resumen: El presente articulo versa sobre aquella
parte de la narrativa espafiola que se constituye
como la imagen — inmediata, caliente, subjetiva
- de un tiempo histérico marcado por la Guerra
civil de 1936-1939. Al ocuparse de la gradual acu-
mulacién de las tensiones ideoldgicas, del estal-
lido y desarrollo de la contienda y al recrear, con
los medios de un arte sumamente comprometido,
la atmoésfera de un mundo violento y tajantemente
dividido entre “los buenos” y “los malos”, segun
se mire, esta clase de narrativa quiere ser, simul-
tdneamente, un testimonio, una justificacién y una
incitacién propagandistica. Del amplio conjunto de
novelas pertenecientes a esta categoria — aparecida
con la guerra, pero no desaparecida con ella -, exis-
tente entre los dos bandos en conflicto, estudiamos
aqui unicamente las que representan la ideologia
de las derechas, de la ultraderecha falangista sobre
todo Y, mds concretamente, una que se ha vuelto
emblemadtica para este mundo que ha perdido su
norte y piensa haberlo encontrado bajo el signo de
la camisa azul.

Palabras clave: literatura espafola / narrativa /
novela; novela ideoldgica / de los “nacionales” /
falangista; novela sobre la Guerra civil espafiola;
novela de la década de los 30; Ximénez de Sando-
val; Camisa azul.

Mirela Ioana Lazar

Abstract: The paper herein is focused on the part
of the Spanish narrative which is constituted as the
image — immediate, warm, subjective — of a his-
torical period marked by the 1936-1939 Civil War.
In dealing with the gradual accumulation of the
ideological tensions, the outbreak and the develop-
ment of the conflict and with the recreation, by the
means of a highly committed art, the atmosphere
of a violent world and sharply divided between “the
good” and “the bad”, as it appears, this kind of nar-
rative aims to be simultaneously a testimony, a jus-
tification and a propagandistic incitement. Out of
the wide range of novels belonging to this category
— which appeared with the war, but did not dis-
appear with it — existent between the two sides in
the conflict — we study here only those that repre-
sent the ideology of the Right, especially of radical
right Falange and, specifically, one that has become
emblematic for this world which has lost sight of
something and thinks to have found it under the
sign of the blue shirt.

Key words: Spanish literature/ narrative/novel;
ideological novel/ of the nationals/Falangist; novel
about the Spanish Civil War; novel of the 30’de-
cade; Ximénez de Sandoval; Camisa azul.
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Sila historia parece haber sido una larga serie de acontecimientos conflictivos,
si la violencia parece ser una de las leyes mds inmutables e implacables de la sociedad
humana, nunca se ha averiguado mds tajantemente esta verdad que en las guerras, de las
que las “civiles” son la suprema muestra. La Guerra civil espafiola de 1936-1939, entre
otras.

Esta lucha fratricida a escala nacional - colofén de unas tensiones remotas,
originadas, principalmente, en las discrepancias ideolégicas y de mentalidad del Siglo de
las Luces, pero que habian venido aumentando, sobre todo, después del fallo producido
en la sociedad espafiola por la Guerra de la Independencia -, este conflicto, que arrasé
el pais y atorment6 las conciencias, lleg6 a cobrar descomunal magnitud en el discurso
intelectual y la creacién literaria de la época que se dejaron empapar por las dramaticas
circunstancias de la realidad. El episodio biblico de Cain y Abel, que sirvié para dar una
imagen parabdlica de aquel mundo hispano trastornado, se volvié pronto el tépico mds
significativo (y acaso el mds exacto) para representar en la conciencia colectiva tanto la
guerra misma, como el conjunto de acontecimientos histéricos y los enfrentamientos de
ideas que la habian precedido y preparado, en un ininterrumpido proceso cuya accién
subversora, al haber segregado el pais en “las dos Espanas” ideoldgicas, desembocé en
las trincheras de la guerra.

Después de la caida de la Monarquia y el advenimiento de la Republica a
principios de la década, el agitado escenario politico nacional, en consonancia con lo
que estaba pasando en el resto del continente europeo en aquellos terribles afios ’30,
presenciaba la afirmacién, no por timida menos agresiva, de un nuevo movimiento
ideoldgico, la Falange Espafiola (FE), de tipo e inspiracion fascistas, pero que intentaba
delimitarse al de Mussolini, al reivindicar un espiritu propio, castizo, cortado pues a
la medida de lo més tipicamente espafiol. En tanto que formacién politica - aunque
construida a partir de un circulo de amistades y, algo mis significativo atin para el tema
del presente articulo, de un grupo unido por afinidades estéticas -,la FE era un partido
de extrema derecha. Se proponia lograr para Espafia, ademds de la reconstruccién
del difunto Imperio hispano, una reinstalacién de los antiguos valores morales de la
hispanidad, tales como el honor, la unidad, la grandeza, el catolicismo activo, aspecto
en el que coincidia con la ultraderecha reaccionaria, a lo que se afiadia la intencién de
resolver los conflictos sociales mediante unos sindicatos “verticales”, interclasistas, pero
que preservaran los privilegios de los que siempre habian detentado el poder financiero
y politico. Los medios por los cuales este nacional-sindicalismo queria conseguir sus
fines era la violencia revolucionaria, aspecto en el que resulta manifiesta su similitud con
el comunismo, concretada en la aplicacién practica, antes del estallido de la Guerra civil,
de “la dialéctica de los pufios y las pistolas”, férmula acufiada por su jefe, y del llamado
“pistolerismo en la universidad”, que supuso sangrantes enfrentamientos entre los
estudiantes de la extrema derecha y la extrema izquierda. Su lider, José Antonio Primo
de Rivera, aristécrata e hijo de un militar cuya actuacién en tanto que dictador del pais
habia desacreditado ain mds la ya desprestigiada monarquia espafiola, precipitindola
hacia su final, en 1931 -, era una figura carismdtica para los jévenes universitarios.
Ellos veian en €l la perfecta personificacién de sus suefios juveniles de grandeza, el
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unico que seria capaz de conducir hacia la realidad de los actos cumplidos sus afanes de
cambiar el mundo, de vivir en su carne una desorbitada aventura viril, heroica, rebelde,
de encontrar una meta suprema a la que ofrendar su abnegacién. José Antonio se lo
ofrecia. Y se les ofrecia jefe, maestro, camarada, hermano.

En este clima general de tensiones que venian acumuldndose y agudizandose,
la cultura espafiola vivia su época de gloria. Desde la década anterior, el campo artistico
habia conocido un periodo de efervescencia creadora; también, en el campo de la
reflexién critica habian aparecido planteamientos novedosos, por lo que este momento
de auge fue llamado luego la Edad de Plata de la cultura espafiola, no superada més que
por el Siglo de Oro barroco. Pero en 1936 todo fue cortado tajantemente por la Guerra
civil. A partir de aquel afio, lo que habia sido la gran cultura espafola, aquella cultura
libre de todo condicionamiento exterior a su esencia, cesé de existir. El conflicto bélico,
al radicalizar las conciencias o, por lo menos, al obligar a todos a tomar partido por
uno u otro bando, tuvo como efecto en el campo del arte un empobrecimiento general
debido, por una parte, a la hemorragia de republicanos, entre los que encontramos a la
mayoria de los mds insignes creadores del momento, los cuales abandonaban el pais
ahuyentados por el avance de las tropas franquistas, y, por otra parte, a la decisién de
la mayoria de los artistas que se quedaron de poner su trabajo al servicio de una u otra
de las dos fuerzas combatientes. Asi pues, la literatura se volvié, aunque no de manera
absoluta, mero pretexto para la propaganda y reflejo servil de la realidad inmediata,
ocupéndose, con la pasién desmedida y ciega que da el compromiso, cuando no con
un empefio nacido del oportunismo, de lo que estaba pasando en la retaguardia o en el
frente de batalla. Asi pues, izquierdas y derechas, es decir, republicanos y “nacionales”
(como les gustaba a las fuerzas rebeldes llamarse por oposicién a sus adversarios a los
que tachaban de “anti-Espafia” y de “rojos”, vendidos al comunismo), se enfrentaban
entre s también a través de la literatura: poesia, teatro, prosa, ensayo, articulos de prensa
ya no eran mds que armas de combate de los escritores, vueltos defensores absolutos de
la “verdad”, la “justicia”, la “excelencia” propias y, correlativamente, criticos encarnizados
de la “equivocacién”, la “injusticia” y la “bestialidad” ajenas. Claro esti que la nueva
misién testimonial o militante que asumié la creacién de la época y que prevalecié
sobre la meta implicita de toda obra que pretende ser artistica determiné su escaso valor
literario o incluso, a veces, su completa ausencia, lo que se puede averiguar al leer casi
cualquier texto del tiempo de la guerra o al hojear las antologias’. Los comentaristas de
la produccién literaria de la época son casi unanimes en afirmar que lo que la caracteriza
es, globalmente, su poquedad artistica, hecho que explica, en parte, la falta de interés
de las generaciones ulteriores de lectores y su incapacidad de influir estéticamente en la
creacién posterior al momento.

! Destacarfamos entre éstas, Suplementos Anthropos — Literatura sobre la guerra civil. Poesia, narrativa,
teatro, documentacion: la expresion estética de una ideologia antagonista, num. 39, Barcelona, 1993. La
razon de nuestra eleccion es que esta antologia, ademas de ocuparse de todos los géneros literarios y de
ofrecer ejemplos de escritos representativos para los dos bandos en conflicto, como se puede entender ya del
titulo, tiene el mérito de reunir, al lado de trozos de la literatura espafiola, obras de autores extranjeros sobre
la Guerra civil, marcadas en general, ellas también, por el mismo subjetivismo.
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Lo expuesto sobre la literatura de la Guerra civil podria explicar por qué las
historias literarias que se ocupan de este periodo se centran sobre todo en la descripcién
del cuadro general en el que las obras se produjeron, el cual causé esta brusca bajada
de la calidad, para otorgar una atencién mds bien clasificadora que analitica a los
textos mismos, al presentarlos por listas de titulos reunidos por categorias y raras veces
destacados por alguna caracterizacién que los individualice. De hecho, hay pocos libros
que merezcan, desde el punto de vista artistico, una atencién particular y, si nos vamos
a ocupar aqui de una determinada novela, entre tantas otras del montén, no es por su
excelencia formal, sino porque encontramos en ella, en sumo grado, todo el “mend”
ideolégico del falangismo. Se trata de Camisa azul. Retrato de un falangista, escrita
por Felipe Ximénez de Sandoval, una obra casi diddcticamente ideologizada, perfecto
ejemplo de lo que significa poner su arte al servicio de una causa que le es exterior y
que es, encima, un ideario politico extremista, por lo que resulta interesante ver c6mo
logra en la préctica el autor su objetivo militante. Es mds, si sobre la Guerra civil como
fenémeno de conjunto se ha escrito enormemente y desde perspectivas varias — politica,
filosofica, histérica, sociolégica, econémica e incluso cultural -, si sobre la literatura
relacionada al conflicto se han venido publicando innumerables estudios de dmbito
general o de mds restringida amplitud temadtica, pero siempre desde perspectivas mds
abarcadoras, hay, en cambio, pocos andlisis que se ocupen detenidamente de una u otra
de las obras aparecidas durante la contienda o inmediatamente después y, entre ellos,
hay atin menos dedicados a los textos que retunen estos dos atributos: ser novelescos
y ser falangistas. Ahora bien, la narrativa falangista de la guerra, que se trate de la
testimonial o de la militante, de la que versa sobre la existencia en la retaguardia o de la
que nos introduce en la vida del soldado en el frente, es importante desde el punto de
vista cuantitativo, pero lo es sobre todo porque sus rasgos, doblemente determinados,
literaria e ideolGgicamente, le confieren un perfil muy peculiar y muy acentuado, apto
para desempenar la funcién que el autor le haya asignado. Mds exactamente, de un lado,
este género literario es, por su naturaleza, idéneo para relatar los hechos de armas, las
hazafas de los héroes, tal como quieren ser vistos los jévenes falangistas, para construir
ambientes en los que aparezcan iluminadas sus figuras de “hombres nuevos”, educados
en el espiritu revolucionario de la Falange, para describir sus cualidades extraordinarias
que los hacen protagonizar cualquier acontecimiento en el que participan y, también,
para dar pie, a través de enardecedores didlogos y patriéticos soliloquios, a la exposicién
ideolégica. De otro lado, el falangismo transpuesto en novelas se destaca entre las
otras novelas de guerra escritas desde la derecha - que se contentan con ensalzar a los
“nacionales” y condenar en bloque a los “rojos”, pero sin asumir un perfil ideolégico
determinado - justamente por su marcado cardcter partidario, inconfundible, presente
en todo lo que la FE hace, proclama, publica, y sobre todo por el toque muy especial de
su retérica, que es lo que la Falange tiene mds de particular y que constituye su aporte
mids novedoso.

De las muy numerosas novelas sobre la guerra - publicadas durante su
transcurso mismo o en la mis inmediata posguerra - escribe Santos Sanz Villanueva en
su Historia de la literatura espariola (1991: 57):
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A pesar de semejante abundancia, son no pocos los criticos que argumentan que
tan relevante acontecimiento histérico no ha obtenido la significacién literaria
que pudiera esperarse. Esta valoracién negativa no atiende a la cantidad sino
a la dignidad literaria y ésta, en una parte considerable de los titulos, es escasa
(...).(...) lo que predomina en aquel primer periodo es una ténica de exaltacién
politica y de incontinencia belicista que convierte a aquellos relatos en pasionales
testimonios, pero no en obras de arte estimables.

Y afiade Sanz Villanueva (1991: 58):

Ese belicismo es un sentimiento tan profundo y un principio ideolégico tan
arraigado que se exhibe como un distintivo generacional (...). La de la lucha
constituye una nobilisima causa ante la cual poco importan dolores y sacrificios,
siempre compensados por el entusiasmo combativo del soldado, que se deleita,
incluso, con los padecimientos en honor de los principios por los que ansia
entregar su vida. La muerte, por consiguiente, no es un peligro sino un premio y
a esta concepcién se subordina el resto del relato, desde los personajes — de una
simplificacién maniquea — hasta el argumento. Por ello suele haber una trama
sentimental, simple adorno anecdético que serd sacrificado porque el amor es
algo indigno comparado con la noble empresa de luchar.

Al hablar, entre otras, de la novela de Cecilio Benitez de Castro, Se ha ocupado
el kilometro seis (1939), subtitulada Contestacion a Remarque para subrayar su oposicién
al pacifismo de éste y altamente representativa para toda una categoria de novelas
falangistas, el historiador constata (1991: 58-59):

En ella percibimos un tono general de época: exaltaciéon bélica — defendida
desde un explicito prélogo — y declaracién expresa del sustento ideoldgico del
autor, falangista, en cuya defensa y propaganda se cifra la razén ultima de ser
del relato. (...) Otro elemento de época aporta Benitez de Castro, una 6ptica
narrativa mediatizada por un entusiasmo casi lirico que impide un autentico
reflejo testimonial.

Sanz Villanueva menciona también (1991: 64-66), en relacién con varias
otras novelas de la misma indole, el vitalismo regenerador que rige la ideologia de los
protagonistas y su conviccion de representar los valores mas genuinos de la raza. No
otra es la opinién global sobre el tema de Oscar Barrero Pérez quien, en su Historia de
la literatura espariola contempordnea. 1939-1990 (1992: 20-21), apunta que, inicialmente,
“el escritor opta por desahogar su drama particular (que era el de todos sus compatriotas)
en una escritura comprometida con la Historia inmediata”, para intentar después salir de
esta espiral de la obsesién; pero “La guerra, de todas formas, fue el punto de referencia de
una parte considerable de la literatura espafiola hasta los afios sesenta”. Del abundante
numero de novelas escritas desde 1939 hasta los primeros afios cuarenta dice Barrero
Pérez (1992: 21): “Pocas de ellas merecen recordarse por su calidad literaria: prima ante
todo el testimonio directo, sin excesivas preocupaciones formales. En algun caso, la
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voluntad de desterrar la literatura en beneficio del mensaje transmitido es expresa”. El
caso al que el estudioso se refiere es la misma novela arriba mencionada, la de Benitez
de Castro del que se afiade a continuacién que “representa a la juventud falangista
combatiente, y su novela asume un tono de exaltacién vital que reniega de todo lo que
de negativo le es consustancial al hecho bélico”, tal como lo hacen todas novelas de este
grupo. Pues “Fue en el terreno novelistico donde se alcanzaron los mejores logros de la
escritura préxima a los ideales falangistas”, afirma Barrero Pérez, que ofrece otro ejemplo
de la misma categoria, el libro de Rafael Garcia Serrano, Eugenio o la proclamacion de la
primavera (1938), en el cual se manifiesta la mayoria de los rasgos diferenciadores de las
novelas falangistas frente a las demds novelas de guerra escritas desde la derecha (1992:
33): “agresividad y violencia del personaje, paralelismos de raigambre mitolégica (...),
anteposicion de la lucha por la Espafa en la que cree el protagonista a cualquier otro
elemento (incluido el amor)”. Barrero Pérez (1992: 24-25) nos da una lista de nueve
caracteristicas de las novelas de guerra publicadas por escritores de derecha, de las que
mencionamos aqui - y sirva eso de sintesis de todo lo dicho anteriormente - sélo las que
son propias de las novelas falangistas. Asi, en todas ellas se dan:
1) la preeminencia de la ideologia sobre cualquier otro elemento textual; 2) el
maniqueismo que separa los personajes en positivos o negativos, en funcién de su
opcién ideoldgica, que determina, luego, todo su perfil humano; 3) la interrupcién
del hilo narrativo por frecuentes disquisiciones ideolégicas y anotaciones
histéricas que tienen que demostrar la justeza de una guerra destinada a salvar
la Patria del caos social y de la decadencia moral que habian encontrado en la
Republica su expresion suprema; 4) la agresividad, tipicamente falangista, tanto
en el tono autorial, como en la actuacién del protagonista, precisamente como
respuesta a la necesidad de contrarrestar el peligro de disolucién de la identidad
y la moral representado por las izquierdas o las derechas moderadas; 5) la
encarnacién de todos los principios més altos de la FE en una figura de héroe,
que muere simbdlicamente al final de la obra, al sacrificarse por el sublime ideal
falangista que recibe, de este modo, la suprema sancién en tanto que leccién de
historia, hombria, patriotismo.

Después de haber pasado revista los rasgos generales de las novelas falangistas
que tratan de la Guerra civil, pasemos ahora a una de ellas que, al igual que las dos arriba
citadas, Se ha ocupado el kilometro seis y Eugenio o la proclamacion de la primavera, no sélo
corresponde plenamente a este esquema, sino que se puede considerar, por su contenido
y forma, el prototipo del que éste haya podido configurarse.

Camisa azul. Retrato de un falangista, por Felipe Ximénez de Sandoval

Sobre esta novela, Eugenio G. de Nora (1962: 356) opina que “con mds de
iconografia ideal que de invencién novelesca, y donde la tendencia ditirimbica - que
lleva incluso a redactar en verso un pasaje titulado E/ falangista y la luna - se disuelve
frecuentemente en retdrica’, mientras que Ignacio Soldevila (2001: 340) habla de
su “evidente autobiografismo y de su cualidad de bildungsroman de una educacién
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talangista”, y los dos tocan aspectos fundamentales de la novela.

Escrita por un “camisa vieja”, como orgullosamente se llamaban a si mismos
los falangistas de primera hora, y mezclando una exposicién poética de la ideologia
talangista con el relato del épico heroismo de sus partidarios, la novela merece, més que
simples menciones en las néminas de titulos del periodo de la guerra, que parece ser lo
unico que le hayan otorgado hasta ahora los investigadores, al menos algunas pdginas de
andlisis e interpretacién. Si su valor artistico es discutible, lo que hace de ella el objeto
de nuestro estudio es su valor representativo para toda una serie de obras narrativas
concebidas en las mismas condiciones, con las mismas intenciones y con los mismos
instrumentos textuales sacados del ideario y la retérica falangistas.

Felipe Ximénez de Sandoval (1903-1978), licenciado en Derecho, abogado
y diplomitico, fue un escritor prolifico y polifacético que abordé varios géneros
literarios y estilos muy distintos, pasando del vanguardismo intelectualista inicial a una
creacién épico-lirica tipica para la narrativa falangista de la contienda civil y, luego, a un
humorismo poético que alterné con un realismo de tipo decimondénico.

Al estudiar los pocos datos que de su vida y obra se pueden hoy encontrar
en la bibliografia critica, podemos considerar que el momento mds trascendental
de su existencia es el contacto con la naciente Falange Espafola, ya que tanto los
acontecimientos ulteriores de su biografia, como las obras que lo han hecho conocido
estdn en relacién con la correspondiente formacién. En este sentido, hay que mencionar
que, desde el principio, él integra “la corte literaria de José Antonio” - el grupo de
escritores a los que el jefe de la Falange aglutina en torno suyo para construir juntos
las sefias de identidad de la formacién - y que, en esta calidad, él participa en la
configuracién de la retérica falangista. También es preciso sefialar que, més tarde,
se le asigna el cargo de delegado del Servicio Exterior de la FE. Pero lo que corona
este fervor suyo y lo que hoy nos permite conocer al autor son dos de sus obras, una
ficcional y otra biografica, que muestran cudn grande es la capacidad de ilusionarse del
hombre y, al mismo tiempo, en el caso de la primera, qué le pasa a la literatura cuando
los mandamientos ideoldgicos usurpan su derecho soberano de autonomia artistica.
Se trata de la novela ya mencionada, de la cual nos ocupamos a continuacién y cuyo
protagonista genérico es la misma Falange, y respectivamente de José Antonio. Biografia
apasionada (1941), cuyo titulo es harto significativo.

Si nos detenernos ahora en Camisa azul. Retrato de un falangista, notamos
desde el principio que, aqui también, el titulo ya nos indica el hecho de que el autor,
al hablarnos de la camisa azul, el uniforme de la Falange, y al hacer el retrato de un
falangista, se centra en el tema de lo que sabemos constituye su credo y es nutrimento
de sus actuaciones. Ademis, la novela estd encabezada por el lema y grito ritual de la FE:
“Por la Patria, el Pan y la Justicia jArriba Espafial”y por una dedicatoria que reza asi: “A
todos los que han caido, caen y caerdn con nuestra camisa, por la Espafia Una, Grande
y Libre de José Antonio. Y a El, que nos manda vivir o morir en acto de servicio. Brazo
en alto, F. X. S§”. Es ficil ver que Primo de Rivera es para el autor - tal como lo era para
todos los jévenes falangistas de primera hora, que lo conocian personalmente, igual que,
mis tarde, para los nuevos falangistas, por haber muerto como un “martir”, asesinado por
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los “rojos” - casi un dios, cuyos deicticos
se escriben con mayuscula, pero también
es un “hermano”, llamado familiarmente
por sunombre. El que hace la dedicatoria,
al escribir “nuestra camisa” apropésito
del uniforme de la FE, confiesa su
pertenencia y la remata con la cita de los
lemas falangistas y con el saludo fascista.
Asi, queda marcada desde el principio la
intencién del autor de poner su novela
bajo el signo de su credo politico y de
hacer de ella una ofrenda a la Falange.
Lo que nos proponemos aqui, a partir de
esta demostracién de fe en la FE (sigla
seguramente no casual), es estudiar la
novela para ver cémo se puede instrumentalizar una obra artistica para conseguir fines
ideoldgicos.

Redactado entre noviembre de 1936 y septiembre de 1937 y publicado en
1939, el libro presenta la historia de un falangista del Madrid republicano, perteneciente
a la pequea burguesia, estudiante de Historia y Filosofia, Victor Alcdzar Serrano. Su
nombre, simbdlicamente escogido, nos indica ya que el joven es predestinado a ser un
vencedor y, a pesar de su muerte al final de la novela, en la l6gica del ideario falangista
si que lo es, pues un “caido” por la FE “no muere nunca”y siempre vale mas que los vivos
porque se ha convertido en un héroe.

Para resumir la accién de este libro - en el cual la exposicion teérica, las
reflexiones filoséficas y las efusiones liricas superan las dimensiones de los episodios
narrativos -, hay que decir que tiene dos partes, dedicadas a la paz y a la guerra,
respectivamente. En la Primera Parte, pocos dias antes del estallido de la guerra, en el
Madrid de la Republica, Victor y sus camaradas vengan a tiros de pistola la muerte de
otro camarada suyo, Enrique, antiguo socialista convertido al falangismo, asesinado, por
traidor, por sus anteriores correligionarios, acto seguido le preparan un entierro solemne,
digno de un falangista, ocasién con la cual el padre del “caido”, impresionado tanto por
la conducta ejemplar de los jévenes, como por el especticulo mortuorio enaltecedor y
persuadido por las palabras entusiastas y justas del protagonista que le explica su credo
politico, comprende la superioridad absoluta de esta ideologia frente a las demds y la
necesidad de aplicarla, como tnica solucién a los problemas de Espafia. Algunos dias
después -ya empezada la guerra el 18 de julio de 1936 -, Victor va con su escuadra a
defender contra las “hordas rojas” el Cuartel de la Montafia de las afueras de Madrid,
donde los oficiales se habian sublevado en signo de solidaridad con el Alzamiento de
Franco y de donde, junto con otro camarada, escapa de la masacre. Mas las adversidades
no acaban aqui, ya que, perseguido por los enemigos, llega primero a la cércel de la
Direccién General de Seguridad, en la que arriesga la vida para defender el honor de
una mujer humillada por la groseria de un marxista, y luego, delante de un tribunal
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popular, formado por tres judios rusos y un universitario espafiol cobarde, ocasién para
el protagonista para afirmar valientemente sus ideas y de obtener, si no la absolucién de
la pena capital, al menos la admiracién de los jueces. En el camino hacia el lugar donde
querian ajusticiarlo, su inteligencia le ayuda a burlar a los soldados de su escolta y, al
evadirse, llega a abrigarse, recibido muy calurosamente, en la Embajada de Alemania, de
donde un avién le lleva a aquel pais para que pueda regresar y penetrar luego en la zona
“nacional”, porque su Patria necesitaba de su entusiasmo guerrero y de su brazo firme
en la gran lucha que se avecinaba. En la Segunda Parte, quince dias mas tarde, vemos a
Victor en la linea del frente, donde, a través de breves episodios significativos, se resaltan
sus brillantes cualidades, que le distinguen entre los demds, aunque ellos también se
muestran valientes, fuertes, decididos, patriotas. Alli, participa en las batallas feroces
contra las “fieras marxistas” y, en los momentos de espera, charla con sus camaradas y
nuevos amigos: Isidro, Ignacio y Francisco de Borja, quienes, a pesar de su diferencia de
clase, de nivel cultural, de mentalidad, se sienten unidos como los dedos de la mano por
su ideal falangista. En una de estas batallas, llegan heridos los cuatro al mismo salén del
hospital, oportunidad perfecta para el autor de ensalzar de nuevo el espiritu de servicio
de los falangistas, su solidaridad, su altruismo en aquellas circunstancias dramaticas,
cada uno intenta ayudar a los demis, y el gesto del joven aristécrata de donar sangre
para una transfusién al mozo campesino es sentido por todos con muchisima emocién
y presentado por el narrador como si de una transubstanciacién mistica se tratara, en
el cuerpo mismo de la nacién espafiola que ve asi a sus hijos hermanados por la accién
del amor, unificadora de las clases sociales, de la Falange. En el salén en el que estin
yaciendo los cuatro falangistas, hay otros dos heridos, dos hombres de la muy famosa
por su descabellada valentia Legion Espariola de Marruecos, los cuales consiguen que
Victor, sin renunciar a su ideal falangista, luche al lado de ellos. Siempre en lo mds
arduo de la batalla, al lado esta vez de los legionarios, Victor resulta ser el mds valiente
de todos - como si su doble calidad de falangista y de legionario tuviera que duplicar
su coraje y su fuerza -, sin nunca perder la fe en la victoria de los suyos, ya que ellos
representan la justicia y la verdad, hasta el momento en que ve en un periédico la noticia
anunciando que a José Antonio le han condenado a muerte. Al sentirse desesperado y
desnortado sin la presencia del que era a la vez horizonte y estrella polar en su vida, loco
de furia vengativa, el protagonista pide a sus comandantes que lo envien a pelear con
el enemigo, en una entrega que todos sabian era suicida. Victor muere heroicamente, el
dia de su cumpleafios, y se le organiza un entierro de héroe de guerra. Todos aquellos
hombres duros y fieros, los legionarios con los que ha compartido sus ultimos meses de
vida estn llorando.

Como se puede notar, en la Primera Parte se trata sobre todo de construir, con
los instrumentos que ofrece la literatura, un mecanismo destinado a poner en marcha y
dar forma a la fluida - si no acaso inconsistente - materia del ideario politico falangista,
mientras en la Segunda Parte se insiste mds en tejer una clase de epopeya en la que
se realcen los actos de la FE y sus valores dindmicos, varoniles, estoicos, considerados
tipicamente espafioles. Pero, como veremos, lo que se logra armar en la Primera Parte
no es mis que un pobre artilugio retérico, que no puede hacer penetrar y obrar en la
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mente del lector - salvo en la del ya convencido - esa sustancia empalagosa a la que los
talangistas consideraban ora mistica, ora poesia, ora ideologia. En cuanto a la Segunda
Parte, tampoco nos convence con su insistencia demostrativa en la excelencia absoluta
de los falangistas, quienes, al poner a prueba lo justo de sus principios y la fuerza de su
ideario en medio de una tremenda guerra, salen siempre ganadores. Con ese empefio
suyo de mostrar que la FE aprueba tanto el examen teérico, como la prueba prictica de
la Historia, el autor le quita toda veracidad artistica a su obra.

Pero ;cuiles son, mds exactamente, los aspectos temdticos que remiten a la
ideologia falangista? Aunque tenemos que delinearlos en conformidad con el caso
concreto de esta novela, veremos que tanto ellos por separado, como el perfil global que
ellos le dan a la obra, todo lo afiadido a nuestras explicaciones anteriores, hacen que
ésta encaje perfectamente en el cuadro sintético trazado por Barrero Pérez para definir
las novelas falangistas. He aqui los cuatro grandes campos temadticos de Camisa azul:
1) el irracionalismo, el pensamiento mistico-religioso, con su corolario, el mito de la
revolucién por violencia, que es la misién de la FE; 2) la visién de Espafia como suma
de espacios sagrados y como sintesis de momentos histéricos trascendentales, de figuras
grandiosas y de valores tradicionales, entre los que el imperialismo y el catolicismo; 3)
el falangismo como quintaesencia de las mejores cualidades humanas y de espafiolismo,
versus la “anti-Espafa”, o sea, sus enemigos, como suma de defectos, errores y pecados;
4) los rituales, los simbolos y la “poesia” de la FE, con el culto al jefe en el centro.

Agrupamos los campos temdticos de esta forma, que puede parecer un tanto
arbitraria, ya que no respeta las correspondencias y el fluir de las ideas, por necesidades
metodolégicas, para poder formular los contenidos. Pues, si aducimos como prueba de
todo lo dicho algunas citas, indispensables para dar una idea de lo que es el texto, s;c6mo
clasificar los parrafos siguientes que abarcan todos estos campos?

a. “Enrique habia salido confiado y puntual para la cita, y en la esquina de
enfrente tres dedos en tres gatillos de pistola le abrian con silbido largo de balas certeras
el camino del altar de los mejores. Tres regueros de sangre caliente y juvenil para el rio
tfecundo de una Espafia de nueva Geografia y nuevo clima. De ese rio, impetuoso ya
los primeros dias de Julio, habia surgido una bruma heroica que respiraban todos los
espafioles con avidez y amenazaba asfixiar a los bandidos y a los necios, a los frivolos
y a los inconscientes que no querian oir en aquellos tiros, que taladraban las carnes
falangistas, los cohetes primeros de la redencién de Espafia, de Europa y quiza del
mundo entero, para quienes construia un nuevo modo de vivir aquella alegre juventud
que sabia reir y morir sin vacilacién en una centinela de Imperios” (C4: 30-31)% Hay que
sefialar aqui algunos aspectos que tienen relacién con el irracionalismo, el pensamiento
mistico-religioso y el mito de la revolucién, con la oposicién axiolégica y, finalmente
ontoldgica, nosotros / los otros y con el mito del Imperio. Concretamente: la muerte
del falangista significa, a nivel simbélico, no un final, sino un nuevo comienzo, pues
su sangre sacrificada es fértil para el grandioso futuro de Espafia que sus camaradas
construirdn y, para €, representa, por un lado, un pasaporte para el paraiso y, de otro

2 Utilizaremos la abreviacion C4 seguida de la pagina para Ximénez Sandoval, Camisa azul. Retrato de un
falangista, Valladolid, Libreria Santarén, 1939.
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lado, 1a admiracién agradecida de los camaradas; luego, la categoria espasioles excluye
las categorias menos halagadoras y tan subjetivamente establecidas de bandidos, necios,
[frivolos, inconscientes; en fin, la redencién que los esparioles traerdn no sera sélo la de su
pais, sino también de Europa y, “quizd del mundo entero” convertido en un Imperio
hispano, al que los falangistas le preparaban “un nuevo modo de vivir”, o, dirfamos, mas
bien de morir, si no eran ...espasioles.

b. “Queremos el Imperio, pero construido con hombres libres, de voluntad
imperial, no con esclavos famélicos y torturados. Concebimos el Imperio como la
mids gigantesca democracia: la voluntad de todos los espafioles alzando el brazo para
afirmar que quieren a Espafa una, grande, libre. Sin candidaturas ni colegios electorales.
Sin partidos ni coaliciones. Espafia una y sola, arma al brazo y velando a la luz de las
estrellas. Para ello sélo tendremos dos instrumentos: Trabajo (...) y Disciplina, que no
es tirania, sino conciencia del deber y de la jerarquia. (...) a todos impondremos el arco
de luz de la verdad nacionalsindicalista” (C4: 56). Aqui, el programa fascista es evidente.
Mis alld de las contradicciones manifiestas - democracia, pero desigualdad; democracia,
pero imperialismo; democracia, pero totalitarismo - lo que salta a la vista es que todos
habrian tenido que vivir sometidos a su ideologia, “alzando el brazo”, y bajo el signo de
una “verdad” impuesta por violencia, la “verdad nacionalsindicalista”.

c. [Espafia] “Es el idioma imperial con sus cincuenta acentos diferentes. (...)
Es Don Quijote al pie de los molinos manchegos y es Santa Teresa (...) y es Fray Luis
en su catedra humilde creando Teologia de Imperio (...) y es Francisco de Vitoria
inventando el Derecho de gentes para el mundo (...). Es Colén, y Cortés, y Pizarro, y
las banderas de Lepanto y los navios de Trafalgar. (...) Son veinte siglos de gracia, de
piedra, de musica de estandartes, de historia imperial de Occidente que ahora pisan
las patas monstruosas de los esbirros a sueldo de un Mosct amarillento y helado, con
odios orientales y barbarie mongélica” (C4: 68). Los nucleos temiticos que se pueden
distinguir aqui son la misma obsesién imperial, esta vez en relacién con un nacionalismo
construido a base de los hitos histéricos, teoldgicos, misticos, culturales que representan
la més granada hispanidad - aquel nacionalismo, edificado primero por la ultraderecha
reaccionaria y la Falange y consolidado luego por el franquismo vencedor, destinado a
crear la unidad de conciencias y a despertar el orgullo de los espafioles -, a lo que se
afiade la ya conocida tendencia de situar a los enemigos en el reino infrahumano.

d. [Dialogo de Victor y su camarada legionario, después de enterarse de la
muerte del jefe de la FE]

- iQuiero morir, Alexis! Mi vida era un globo maravilloso henchido de su
aliento. (...) El era nuestra fuerza. El era nuestra seguridad. Nos hablaba y éramos
leones. Nos mandaba y éramos dinamita, pensamiento o religién.

- Las religiones subsisten en ausencia de sus profetas. El pensamiento vive
muerto el Genio. (...) La Falange es un Evangelio, una obra de arte, un tratado de
Mistica y Filosofia. (...) Quizd a vuestro José Antonio le estaba reservado por el
Destino, con la Ausencia, con la Asuncién gloriosa, una misién evangélica (...). José
Antonio — como el auténtico Mito — ha entrado a la vez por una puerta de oro en la
Historia y la Leyenda (CA4: 395-396).
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A estas lineas se les podrian afiadir paginas enteras, en las que Primo de Rivera
aparece, siempre con mayusculas, como Profeta, Apdstol, Santo, Padre, Maestro, Jefe,
Amigo, Genio, Héroe, Soriador, la mds perfecta criatura de Dios, e incluso se le compara con
el Cristo crucificado, etc. Por eso, “los ciegos le ven”, “los sordos le oyen”y la naturaleza
toda tendrfa que estremecerse por su dolor. Esta es la “poesia mistica de Falange”, este
sufrimiento y esta gloria de morir por amor a Espafia, esta muerte heroica que le ofrece
al falangista tanto un puesto en la eternidad del paraiso, como un lugar en el panteén
de las figuras sagradas de la FE.

La “poesia de Falange” es, ademds, sus rituales, su estilo y su retérica - en
discursos, articulos, ensayos, poemas, novelas -, o sea, todo lo que constituye la mayor
aportacion de este partido al escenario ideolégico y politico espaiiol y su sello particular.
Al reflexionar bien en todas las manifestaciones y el ideario de la Falange Espafiola,
vemos que esta inflacién de elementos formales, exteriores, concretada en literatura por
una mezcla de rasgos barrocos y roménticos con tintes a veces surrealistas - si el autor
no se propone, siempre como efecto estilistico, una méaxima depuracién -, sirve para
disimular su falta de sustancia y de programa, asi como para hacer que su ideologia sea
mds atractiva e impactante entre los jévenes.

En cuanto a Felipe Ximénez de Sandoval, no en vano miembro del grupo de
artesanos de la retérica falangista, notamos que su estilo en esta novela tiene - claro,
hipertrofiados - todos los atributos del estilo general de la FE. Acaso sea vilido para
él también, en la escritura de la obra, lo que dice el protagonista: “Si digo cosas bonitas
no son mias, sino de la Falange, que es como la quiso el Jefe, con clavos en las botas y
espumas en las frentes. Y como puente entre el hierro guerrero y el suefio del poeta, esa
camisa azul (...)” (C4: 18).
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Natalia Manur, una heroina
decimononica en pleno siglo XX

Resumen: Natalia Manur es la protagonista de El
hombre sentimental, novela publicada por Javier
Marias en 1986. La novela plantea el problema del
eterno tridngulo amoroso, tema predilecto de Ja-
vier Marias. No falta el determinismo ambiental,
como en las novelas del siglo XIX. La protagonista
lleva la vida de las mujeres de antafio, y la tristeza
la carcome por dentro. Estd sufriendo como Emma
Bovary, y como Ana Ozores. La enfermedad de
Natalia Manur se llama bovarismo, término uti-
lizado por el filésofo francés Jules Gaultier para
describir la frustracién conyugal de Emma Bovary.

Palabras clave: novela, protagonista, bovarismo,
decimonénico, intertextualidad.

Lavinia Similaru

Abstract: Natalia Manur is the main character of
The Man of Feeling, a novel published by Javier
Marias in 1986. The novel raises the problem of
the eternal love triangle, Javier Marfas’ favourite
theme. The environmental determinism is present,
as it is in most novels of the XIXth century. The
main character leads a life that resembles that of
women in the past, and sadness eats her away from
the inside. She is suffering like Emma Bovary,
and Ana Ozores. Natalia Manur’s illness is called
bovarism, a term used by French philosopher Jules
Gaultier in order to describe the marital frustration
of Emma Bovary.

Key words: novel, main character, bovarism,
XIXth century novels, intertextuality.

Javier Marias publicé E/ hombre sentimental en 1986, novela con un titulo

“decididamente neutro y decimonénico”, segin Juan Benet'.

No sélo el titulo de esta novela es decimondnico, sino también el tema, y la

protagonista. La novela habla del eterno tridngulo amoroso, tema predilecto de Javier

Marias, presente también en otras de sus novelas, como Corazdn tan blanco, 0 Mariana en

la batalla piensa en mi. O, mejor dicho, es un tema eterno en la literatura: la mujer casada

que se enamora de otro hombre. Los ejemplos son innumerables e ilustres, empezando

con la famosa Helena de Esparta que hizo estallar la guerra de Troya al ser raptada

por el principe Paris, cuya historia narra Homero en el siglo VIII a.C. en su I/iada.
La literatura francesa del siglo XVII nos ofrece a la Princesa de Cleves, heroina de la
novela homénima (1678), pero en el siglo siguiente hay tres inolvidables representantes:

! Juan Benet, Ningun terreno clausurado, en Javer Marias, El hombre sentimental, ed.cit., p. 155.
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Emma Bovary, Anna Karenina y Ana Ozores, protagonistas de las novelas Madame
Bowvary (1857), Anna Karenina (1877), La regenta (1884-1885).

Natalia Manur tiene mucho en comin con estas famosas antecesoras. Es
también una mujer atractiva, elegante, inteligente, bastante joven, casada sin amor e
infeliz. La primera vez que la ve el protagonista masculino y al mismo tiempo narrador,
adivina que estd “aquejada de disoluciones melancélicas” (Marias: 2006, 25). Estin en
un tren, Natalia Manur duerme, y el tenor puede observarla detenidamente. Como el
rostro de la mujer se le niega, estando cubierto por su melena, el narrador contempla su
manos (Marias: 2006, 24):

Aparte del movimiento del dedo pulgar, hubo otra cosa que me llamé la atencion:
no tanto las ufias -firmes, blanquecinas, cuidadas- cuanto la piel que las rodeaba
parecia atrozmente mordida o quemada, hasta el punto de que la de los indices
-pues era sobre todo la de los indices- se podia decir que no existia y dudar de
que hubiera existido jamds. Los bordes de aquellas ufias habian padecido una
alteracién epidérmica grave que les habia dejado como sefal un color encarnado
y feo, propio de una inflamacién, o estaban en carne viva. Pensé que, de ser lo
segundo (pues no alcanzaba a distinguirlo bien), aquella era una labor no tanto
de los incisivos no vistos de la mujer que dormia y de la nifia que habia sido
cuanto del tiempo mismo, pues la atrofia —y era de eso de lo que parecia tratarse-
necesita no menos de la falta de uso y actividad, no menos de la voluntad de
supresion sistemdtica que de la mds temporal de las cosas que existen y la que
asimismo mejor distrae a las cosas todas de su temporalidad: la costumbre (o
su hija siempre tardia la ley, que a la vez es la que anuncia que el tiempo de la
costumbre ya va pasando y el fin de la distraccién).

En este retrato el narrador lo ha dicho ya todo sobre Natalia Manur: la falta
de actividad, la voluntad de supresién sistematica, la costumbre. Todo esto caracteriza
a Natalia Manur, a pesar de ser una heroina del siglo XX. Mis adelante, el tenor utiliza
los adjetivos melancélica, desdichada, desquiciada (Marias: 2006, 48).

En unos dias, se enterard de que “su historia o pasado o vida también eran
decimondnicos” (Marias: 2006, 88). No falta el determinismo ambiental, como en las
novelas del siglo XIX. El marido de Natalia, el banquero belga Jer6nimo Manur, afirma
haberla comprado hace quince afios, y describe los comienzos de su matrimonio de esta
manera (Marias: 2006, 122):

Fue una mera transaccién comercial, el padre de Natalia se encontraba en la
ruina absoluta tras tantos afios de gestién incompetente y de despilfarro, y los
hijos, Natalia y su hermano Roberto, llegaron a temer que el padre culminara
su depresién y su irritabilidad pegdndose un tiro o pegindoselo a su mujer, a la
madre de ellos, si sus negocios no salian de nuevo a flote... (...). Fue a Roberto
a quien se le ocurri6 la idea, quien convencié a su hermana de que me aceptara,
de la necesidad urgente de nuestro enlace, de que una alianza inmediata con
la potente banca de mi familia era la Gnica solucién; y €l en persona la llevé a
Bruselas, donde muy apropiadamente fue el padrino de nuestra boda, ya que en
verdad era él quien me la entregaba a mi.
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No sabemos si Natalia es una mujer preparada, si tiene alguna profesién, pero
es culta, y tiene buen gusto. A pesar de esto, no se dedica a ninguna actividad, vive
visitando, yendo de compras, y acompafiando a su atareadisimo marido en cenas de
negocios. Lleva la vida de las mujeres de antafio, y la tristeza la carcome por dentro. Estd
sufriendo como Emma Bovary, y como Ana Ozores. La enfermedad de Natalia Manur
se llama “bovarismo”, término utilizado por el filésofo francés Jules Gaultier para
describir la frustracién conyugal de Emma Bovary. Dato, el hombre contratado por el
banquero Manur para que acompaiie a su mujer, habla de los males de Natalia: “Ella, en
cambio, es una ldstima. No de aspecto, por supuesto, es muy atractiva y elegante, pero es
una persona echada a perder, muy desgraciada. (...) ella, ssabe usted?, no ve futuro y se
aburre. Ella padece, ella no estd nunca contenta, y desde su punto de vista no le faltan
motivos”. (Marias: 2006, 49). Los sintomas son inconfundibles: Natalia Manur padece
bovarismo, sufre por ver todas sus ilusiones incumplidas, y por no poder soportar la
realidad, y la vida sin esperanza. Sus dias transcurren entre compras y espectculos, al
lado de Dato, el “acompanante” contratado por el banquero Manur. Este describe su
actividad de esta manera (Marias: 2006, 49):

Yo debo distraerla, procurar que se aburra y padezca lo menos posible, que no le
cause demasiados trastornos al sefior Manur, que no esté tan descontenta, que
se centre en el presente, que no languidezca. Yo le escucho sus lamentos y sus
confidencias, la consuelo con mis razonamientos, le pido paciencia en nombre
mio y también del sefior Manur, le hago ver los pros ademds de los contras;
y la acompaiio al cine, a una exposicidn, al teatro, a la épera, a un concierto;
ella siente predilecciéon por los libros antiguos y las cosas antiguas en general,
y yo consulto, estudio larguisimos catdlogos de los libreros mas distinguidos de
Paris, de Londres, de Nueva York, y le encargo los libros mds extrafios y mds
cotizados, ediciones raras y caras, siempre obras que le puedan interesar; y voy
con ella a las subastas, donde yo llevo la voz y levanto el dedo o hago la sefial
convenida y donde compramos no sélo cuadros, sino muebles, estatuillas, vasijas,
pisapapeles, alguna alfombra, relojes de pared, abrecartas, cajitas, pisapapeles,
grabados, marcos, figuras, todo lo imaginable, todo excelente, todo antiquisimo
y de un gusto impecable.

Natalia Manur tiene el alma de la Regenta; sélo que no busca la religién, sino
la belleza, no se refugia en las lecturas misticas, sino en el arte.

Natalia conoce al tenor, y éste la hace sofiar, a causa de su profesion, y de las
historias que le cuenta. El también ha sufrido mucho durante la infancia y la juventud, y
de esta manera el hombre y la mujer descubren que tienen cosas en comin. Se enamoran,
y podemos decir que Natalia Manur tiene mds suerte que sus ilustres antecesoras: ella
se enamora de un hombre sensible, que la quiere de verdad, y que estd dispuesto a pasar
con ella el resto de su vida. Hay algo mds: el marido de Natalia la ama también, no es
indiferente como Charles Bovary, o don Victor Quintanar. El banquero Manur espera
con paciencia que su mujer le ame un dia (Marias: 2006, 123):

Yo estuve siempre enamorado de Natalia Monte, sefor, casi desde el primer
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momento en que la vi. (...) Llevo quince afios esperando a que sea ella la
que me ame a mi. Y mientras no exista otra persona, mientras ella no tenga
ninguna ilusién y no la quiera nadie mds, yo sé que puedo esperar, o al menos
ir cumpliendo, un afo tras otro, mi viejo propdsito de pasar a su lado mi vida
entera. Por eso lo que no le consiento a nadie, es ese interés excesivo a irregular
en el que usted ha incurrido ya. La mayoria de las mujeres -y algunos hombres
extrafios también- ama por reflejo o, si lo prefiere, por imitacién: ama y desea el
amor del otro, como estd demostrado y usted sabrd. Por ese motivo me casé con
Natalia Monte y salvé a su padre de la ruina absoluta y de la destruccién pese a
tener conciencia de que ella se casaba conmigo tnicamente con ese fin, o, mejor
dicho, porque su hermano Roberto habia planeado que fuera esa la salvacién.

El banquero Manur ama a Natalia, a pesar de que habla de ella en estos
términos: “Mi mujer no es buen negocio, créame que no hay ganancia” (Marias: 2006,
127); “En la mayoria de los matrimonios no se da la circunstancia de que uno de los
conyuges tenga (...) comprado al otro, adquirido en propiedad. Mi mujer me pertenece
en el sentido mds riguroso de la palabra pertenecer...” (Marias: 2006, 118). Trata de
apartar al rival, se le enfrenta, y le pide que deje de ver a su mujer (Marias: 2006, 127):

Tan sélo le cuento esto para que vea cudl es la situacion y cudl es mi posicion;
para que sepa que no estoy dispuesto a permitir que estos quince afios hayan
transcurrido en vano por un descuido de dltima hora; para que tenga a bien
apartarse desde manana mismo de mi mujer y alejar de su pensamiento todo este
interés excesivo e irregular del cual ya me ha dado anoche demasiada prueba. Yo
no soy un marido negligente.

Jerénimo Manur no temia a los hombres enamorados de su mujer; habia
conocido ya bastantes: “Los que le precedieron en ese interés lo entendieron bien:
midieron los obstdculos, calibraron las dificultades, les entré la pereza, bajaron los
brazos, se echaron atris, s6lo una vez fue preciso desembolsar una cantidad. Usted debe
ser como ellos. No me complique la vida ni se la complique usted.” (Marias: 2006, 127).

Desde este punto de vista, el banquero Manur se diferencia de algunos de los
maridos de las novelas decimonénicas, que no se enteran de la existencia de los amantes
de sus esposas, y a veces incluso empujan a éstas en brazos de otros hombres. Don
Victor Quintanar en La Regenta pide a su mujer que baile con el hombre que ella ama
secretamente, sin querer confesarselo a ella misma. La pobre Ana estd tan nerviosa, que
se desmaya (Alas: 1999, 636):

-Ana, ja bailar! Alvaro, céjala usted...

No queria abdicar su dictadura el buen Quintanar; don Alvaro ofreci6
el brazo a la Regenta, que buscé valor para negarse y no lo encontré.

Ana habia olvidado casi la polca; Mesia la llevaba como en el aire, como
en un rapto; sintié que aquel cuerpo macizo, ardiente, de curvas dulces, temblaba
en sus brazos.

Ana callaba, no veia, no hacia mds que sentir un placer que parecia
fuego; aquel gozo intenso, irresistible, la espantaba; se dejaba llevar como cuerpo
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muerto,como en una catéstrofe; se le figuraba que dentro de ella se habia roto algo,
la virtud, la fe, la vergiienza; estaba perdida, pensaba vagamente... (...) En aquel
instante Mesia not6 que la cabeza de Ana caia sobre la limpia y tersa pechera
que envidiaba Trabuco. Se detuvo el buen mozo, miré a la Regenta inclinando
el rostro y vio que estaba desmayada. Tenia dos lagrimas en las mejillas palidas,
otras dos habian caido sobre la tela almidonada de la pechera.

Natalia Manur se enamora del cantante, o cree que estd enamorada de él, y

decide abandonar a su marido. El banquero Manur se pega un tiro, y permanece varios

dias gravemente herido. Durante su convalecencia, Natalia se arrepiente de haberle
dejado, y acude a su lado (Marias: 2006, 147). Siente los mismos remordimientos de la
Princesa de Cléves, o de Ana Ozores, por haber provocado la muerte de su marido. Se
queda a su lado hasta que fallece.

En realidad, Natalia no se enamora del tenor, sino que “se enamora del amor”,

como se suele decir. Igual que sus ilustres predecesoras, ella tampoco serd feliz con su

amante. Cuatro afios serdn suficientes para que Natalia se aburra de compartir la vida
con el tenor. Vuelven a aparecer los sintomas de su enfermedad (Marias: 2006, 134-

135):

Durante las ultimas semanas, o tal vez meses (el tiempo es tan fugitivo cuando
se estd siempre de viaje, y en estos afios de convivencia nosotros hemos recorrido
el mundo a causa de mi profesién), ella parecia cansada de tanto desplazamiento
y asimismo -un poco- de mi. Le habian salido otra vez las ojeras que acentian
su femineidad, y reia menos que de costumbre con sus hermosos dientes que la
iluminan, y habia vuelto a mordisquearse en exceso (...) los pellejos en torno a las
uias, y los dos dedos indices -sobre todo esos dedos, aunque también los demads-
habian vuelto a presentar el aspecto encarnado, infantil y feo de aquella estancia
en Madrid. Pero lo que me hacia estar algo mds preocupado era la anormal fatiga
que la invadia cada vez que llegdbamos a un nuevo sitio en el que yo debia cantar.
Lo que hace cuatro, y tres, y dos aflos, lo que hace tan sélo seis meses constituia
para ella la fuente del mayor placer parecia haberse convertido en un suplicio
soportado sin quejas violentas ni casi expresas, pero -no me cabe duda- con gran
dolor. En los dltimos viajes no tenia fuerzas ni para deshacer las maletas: todavia
la marcha la aguantaba bien, y se mostraba entera e incluso animada durante la
provisionalidad extrema de los trayectos; pero una vez que el botones nos habia
introducido en nuestra habitacién ella sentia un agotamiento invencible y caia
como fulminada sobre una de las camas de la habitacién del hotel. Al cabo de
un par de horas de duermevela o atontamiento reunia los suficientes brios para
desnudarse y darse una ducha; luego volvia a echarse, y asi, en esta alternancia
durante toda la estancia en la ciudad de turno. Ya no queria salir por su cuenta a
visitar los lugares (y eso que ultimamente habjamos estado en Praga, y en Paris,
y en Berlin) ni asistir a mis ensayos (y eso que tltimamente he hecho papeles
muy prestigiosos como Eneas, y Pinkerton, y Des Grieux) ni recogerme a su
término para ir a cenar en la compaiiia de colegas ilustres y personas interesantes
(y eso que recientemente coincidimos con Anna Telesca, y con el pintoresco
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Guillerme, y con el apuesto Jerusalem). Pedia que le subieran las comidas al
cuarto, se empefiaba en hablar y en oir solamente espafiol y en definitiva pasaba
por las ciudades, que hace no tanto tiempo le entusiasmaba ver y en las que
rastreaba con ilusién toda clase de adornos y ttiles para nuestra casa, como si
sélo existieran de nombre en el billete de avién.

Los dos amantes ya no tienen nada que decirse, viven juntos, pero apenas se
hablan (Marfas: 2006, 136):

No sé lo que hacia Natalia mientras yo estaba ensayando la 6pera o grabando el
disco que nos hubieran llevado a donde estuviésemos, pero los pocos ratos que
en los viajes mds recientes hemos estado juntos en la habitacién, ella, tumbada en
la cama -a menudo envuelta en una gran toalla por no haber encontrado energia
bastante para volver a vestirse después de una ducha-, se limitaba a leer revistas
de todo género o dormitaba o bostezaba al menos, y -1a televisién siempre puesta,
aunque sin sonido para no molestarme en mi estudio y mis practicas o porque
a la postre no le interesaba o no queria oir otro idioma- apenas si respondia con
monosilabos a mis comentarios e iniciativas y con la mejilla o la frente a mis
efusiones.

Una manana, el cantante se despierta y observa que ella ya no estd: “Esta
mafana, al despertarme, en nuestra cama descomunal, con cuatro patas de leén ella no
estaba y todavia no ha regresado a casa. Puede que no tenga nada de particular (Marfas:
2006, 133). Un poco mis tarde, el cantante se da cuenta de que Natalia Manur no
volvera (Marias: 2006, 133):

En el armario de las maletas faltan dos maletas flexibles y una gran bolsa, y han
desaparecido la mayoria de sus pertenencias mds intimas (...). Sin embargo se ha
llevado lo que nunca se deja atris: el cuarto de bafo estd despejado de casi todas
sus cosas y mi cepillo de dientes vuelve a estar solo, como una vez (...) existe la
posibilidad de que Natalia Manur me haya abandonado sin decirme nada...
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Paralelos en la evolucion de las
construcciones de participio y de
infinitive. Analisis de textos espanoles

medievales y preclasicos*

Resumen: El articulo se propone examinar la evo-
lucién del orden de los componentes verbales de las
construcciones formadas por un verbo regente y un
infinitivo dependiente de un lado, y por un verbo
regente y un participio dependiente de otro lado. Se
comparan los datos de frecuencia de las construc-
ciones arcaicas con verbo dependiente antepuesto al
verbo regente y con interpolacién de constituyentes
entre los componentes verbales en textos proceden-
tes de la época medieval y del periodo preclisico de
la historia de la lengua espafiola. Se demuestra que
las tendencias son similares en el caso de ambos ti-
pos de construccion, por lo cual se concluye que las
causas de las transformaciones sintdcticas deben ser
idénticas en ambos casos.

Palabras clave: sintaxis historica del espafiol, peri-
frasis verbales medievales, arcaismos sinticticos.

Introducciéon

Tibor Berta

Abstract: the article aims to examine the evolution
of the order of verbal components of the construc-
tions that consist of a regent verb and an infinitive
dependent on one hand, and a regent verb and a
participle dependent on the other. The frequency
data of archaic constructions is compared with de-
pendent verb put before the regent verb and with
constituents interpolation between verbal compo-
nents in texts from the medieval period and the
pre-classical period of Spanish language history It
is shown that the trends are similar for both types
of construction, which leads to the conclusion that
the causes of syntactic change must be identical in
both cases.

Key words: Spanish historical syntax, medieval
verbal periphrasis, syntactic archaisms.

El objetivo de este estudio es presentar algunos resultados de un proyecto
de investigacién dedicado a la evolucién de las construcciones formadas por un verbo
flexionado y un participio o un infinitivo dependiente, mediante el andlisis de un corpus
constituido por textos y fragmentos medievales y precldsicos. Los ejemplos —modernos
y medievales— que se aducen en (1) ilustran las estructuras mencionadas: los verbos
flexionados aparecen en negrita, mientras que las formas verbales dependientes en

* Este trabajo retne resultados del proyecto de investigacién titulado Morfosintaxis histérica del verbo

en las lenguas romances de la Peninsula Ibérica, patrocinado por el Fondo Nacional para la Investigacion

Cientifica (OTKA; nam. reg. K 72778).
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cursiva.
(1) a. esp. act. Juan ha escrito una carta.
b. esp. act. Juan quiere escribir una carta.
C. esp. med. Desp<ue>s que Ruy blasqu<e>s ovo enbiado a
gongalo gustios a cordoua (InflLara, 35r)
d. esp. med. Mas este alto om<n>e de u<uest>ra ley es uenido
a n<uest>ra tierra por fablar de su fazienda
(ConUlt, 22r)
e. esp. med. & deue<n> recebir la pena. (FueJuz, 12v)
d. esp. med. non q<u>i'sieron p<er>der su tiempo. (ConUlt,
20r)

Existen razones que justifican el examen comuin de estas estructuras,
analizados anteriormente de forma separada. Ambas construcciones son constituidas
por un verbo estructuralmente superior -que podemos llamar wverbo regente- y por otro
verbo, no flexionado, dependiente de aquél. Ademads, podemos encontrar por lo menos
dos paralelos en la evolucién del orden de los elementos verbales: la posibilidad de la
anteposicién del verbo complemento y la de la interpolacién de otros elementos entre
las dos formas verbales.

La sintaxis medieval permitia que tanto el participio como el infinitivo se
antepusieran al verbo regente, independientemente de cudl era éste; en el espafiol actual
tal orden no es posible ni con participio ni con infinitivo (Cfr. los ejemplos medievales

en (1-2) y los modernos en (4-5)).

(2) a. esp. med. cogida han la tienda do albergaron de noch (Cid,
2706)
b. esp. precl. como dicho es (CronEsp, fol. 19v)
(3) a. esp. med. Ond<e> auenir suele g<ue> (FueJuz, 10v)
b. esp. med. ca departir vos quiero yo lo que [...] (VeiRey, 8r)
(4) a. esp. act. Mi hermano ha /eido el libro
b. esp. act. *Leido el libro ha mi hermano
(5) a. esp. act. Mi hermano quiere /Zeer el libro
b. esp. act. *Leer el libro mi hermano quiere

Ademis, en las construcciones medievales de ambos tipos, al lado de la
adyacencia de las dos formas verbales, era posible intercalar diferentes constituyentes
oracionales entre ellas. Los ejemplos medievales que se aducen en (6) y (7) ilustran
las diferentes posibilidades: la adyacencia léxica de los dos verbos —(6a) y (7a)—, la
interpolacién del objeto directo —(6b) y (7b)—, del sujeto —(6¢) y (7¢)—, de elementos
adverbiales —(6d) y (7d)- y la de varios constituyentes oracionales —(6e) y (7¢)— en
construcciones de participio y de infinitivo, respectivamente (las formas verbales de
las construcciones aparecen en cursiva, los constituyentes interpolados se destacan en
negrita). Los ejemplos modernos de (8) prueban que en el espafiol actual con el participio
s6lo es correcta la adyacencia de los dos verbos. Aunque Suifier (1987: 683-684) y
Andres-Sudrez (1994: 63) aducen ejemplos modernos de interpolacién, como dice esta



COLINDANCIAS | 109

ultima autora, esta alternativa “se siente como afectada” y solamente “es utilizada por
algunos escritores de gustos arcaizantes”. Los ejemplos modernos de (9) demuestran
que también en el caso de las construcciones de infinitivo se ha restringido el nimero
de constituyentes que se pueden intercalar: (9b), (9¢) y (9d) —respectivamente— indican
que la interpolacién del complemento regido por el verbo dependiente no es posible, la
del sujeto es dudosa y sélo la de los elementos adverbiales es aceptable.

(6) a. esp. med. los canonigos del sepulcro awien tenido aquel logar
gra<n>t tie<m>po. (Geu, 14v)
b. esp. med. ouieran al legado sacado de la cipdat a grant
desondra (ConUlt, 7v)
c. esp. med. Despues que la carta ouo el moro fecha (InfLara,
34v)
esp. med. & bien cuydo que so ende muerto (InflLara, 32v)
e. esp. med. quando ovo el conde el agua arravesado (Fn. Gonz.,

357d, citado por Andres-Sudrez, op. cit.)

(7) a. esp. med. assi co<m>mo llegaron: quisieron mostrar sus
bondades (ConUlt, 2r)
esp. med. el ioyz deue las testimonias regebir. (FueJuz, 15r)

c. esp. med. la partida q<ue> deue<n> amas las partes auer
(FueJuz, 15v)

d. esp. med. & q<ue> podam<os> firme mient<re> defender
s<us> pueblos. (FueJuz, 10v)

e. esp. med. quel enuiaua el Rey mucho saludar. co<m>mo

amigo. (ConUlt, 10v)
(8) esp. act. Mi hermano Aa /eido el libro
esp. act. *Me hermano 4a el libro /eido
esp. act. *Ha mi hermano /eido el libro
esp. act. *Mi hermano Aa esta semana /eido el libro
(9) esp. act. Mi hermano guiere leer el libro
esp. act. *Mi hermano guiere el libro Jeer
esp. act. ?Quiere mi hermano /eer el libro

esp. act. Mi hermano quiere todos los dias /eer el libro

0T e o

Dichos fenémenos caracteristicos del castellano antiguo ya han sido analizados
detalladamente por algunos investigadores entre los cuales destacan Company (1983
y 2006), Andres-Sudrez (1994) y Garcia Martin (2001), pero sobre todo en el caso de
las construcciones de participio que sirven de base para la formacién de los tiempos
verbales compuestos. No obstante, asi como se sefiala en Berta (2004), los mismos
fenémenos aparecen en las construcciones constituidas por un verbo regente flexionado
y un infinitivo dependiente, por lo cual se justifica el estudio comidn de las estructuras
aqui presentadas. Las paginas siguientes queria dedicarlas a dos elementos relacionados
con el tema de las semejanzas sintdcticas de las construcciones en cuestién. El primero
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es una tentativa de explicacién teérica de los paralelos mencionados, mientras que el
segundo se refiere a la difusién de los cambios relacionados con la modificacién de la
sintaxis que tiene como consecuencia las diferencias entre la situacién medieval y la
actual.

En cuanto al primer aspecto se debe mencionar que el comportamiento similar,
observable en la “superficie” de la evolucién de las dos construcciones, anteriormente no
estudiadas desde este punto de vista, puede apoyar una hipétesis que supone que los
paralelos presentados se deben a los mismos cambios en lo profundo de las estucturas
de las dos construcciones que constituyen el objeto de nuestro estudio. Aqui y ahora
me limito a sefialar que las diferencias entre el espafiol medieval y el actual estin en
relacién con cambios producidos después de la Edad Media en las reglas del orden de
los constituyentes regidos por el verbo. En las variedades medievales del espafiol tanto
la anteposicién de los verbos complementos, como la interpolacién de constituyentes
eran habituales gracias al sistema conocido por el nombre V2 de la sintaxis medieval, el
cual permitia que el verbo fuese precedido por cualquier constituyente, incluso por sus
propios complementos regidos. Estos hechos de la sintaxis medieval explican el participio
y del infinitivo —a su vez, complementos especiales del verbo regente flexionado— se
antepongan al verbo flexionado como los complementos regidos normales. Igualmente,
la interpolacién de complementos entre los dos verbos se deberd a este rasgo de la
sintaxis medieval: los elementos adverbiales y los complementos regidos por el verbo
subordinado —el participio y el infinitivo— se anteponen a éste situdndose de esta forma
entre los dos verbos de la construccién. Ahora bien, después de la Edad Media se
produce un cambio sintdctico importante: el sistema V2 fue sustituido por el nuevo
orden tipo SVO, que exige que los constituyentes regidos por el verbo se coloquen a su
derecha: asi el verbo regente debe ser seguido por el verbo dependiente y éste, por su
propio complemento: se fija el orden AuxInfO y AuxPartO definitivamente.

Pasemos ahora a considerar el segundo aspecto mencionado: la difusién de
la innovacién o bien, la conservacién del orden sintictico arcaizante. Basindome en
la idea de paralelos en la evolucién de los dos tipos de construcciones que acabo de
presentar, he realizado el andlisis de la frecuencia de la anteposicién y de la interpolacién
en construcciones de participio y de infinitivo en un corpus constituido por fragmentos
de textos medievales y precldsicos con el objetivo de comparar su proporcién en épocas
cronoldégicamente sucesivas, y en textos pertenecientes a géneros diferentes.

Para que el corpus pudiese corresponder a los objetivos de la investigacion, al
establecerlo se ha tenido en cuenta

a) que las fuentes perteneciesen a tres géneros distintos: crénicas, textos
legales y obras literarias;

b) que la datacién de la version utilizada de cada texto no fuese muy
posterior a la fecha de nacimiento del original;

c) que todos los textos fuesen escritos en prosa.

Los datos del corpus creado con estos criterios se pueden observar en la 7ubla
1. En cuanto a las ocurrencias que se han tenido en cuenta se debe adelantar que se
han excluido del anilisis aquellas construcciones en las que el participio o el infinitivo,
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respectivamente, desempefiaban funcién adverbial, es decir, no dependian estrictamente
del verbo flexionado. De entre los casos de interpolacién se han excluido aquellas
construcciones de participio con ser en las que el participio podia ser interpretado como
adjetivo y no como verbo.

Textos Casos Casos
Palabras |Inf Part

ConUlt 10.900 297 159
FueJuz 9.700 313 89
InfLar 6.900 103 33
CroEsp 24.000 158 194
OrdSev 15.500 208 175
PieMag 23.000 471 343
Celest 4.500 56 25
Total 94.500 1606 1018

Tabla 1. Constitucién del corpus examinado

Proporcién de la anteposicion

El primer fenémeno analizado, pues, ha sido el de la anteposicién del verbo
en forma de participio o infinitivo, ya ilustrado con los ejemplos de (2) y (3). La 7abla
2 resume los datos referentes a la proporcion de la anteposicién del participio al verbo
regente —haber o ser— en los textos analizados, mientras que la 7abla 3 presenta la
frecuencia del mismo fenémeno con infinitivo.

Textos VPart PartV | Total
FueJuz 89 (100%) | 0 (0%) 89
ConUlt 159 (100%) 0 (0%) 159
InfLar 32(97%) | 1(3%) 33
Medievales | 280 (99.6%) | 1 (0.4%) 281
CronEsp 192 (99%) | 2 (1%) 194
OrdSev 175 (100%) | 0 (0%) 175
PieMag 342 (99.7%) | 1 (0.3%) 343
Celest 23 (92%) | 2 (8%) 25
Preclasicos | 737 (99.30%)| 5 (0.7%)| 737
Total 1012 (99.4%) | 6 (0.6%) | 1018

Tabla 2. Frecuencia del participio antepuesto
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Textos Vinf InfV Total
Fueduz 312 (99.7%) | 1 (0.3%) 313
ConuUlt 295 (99.3%) | 2 (0.7%) 297
InfLar 102 (99%) | 1 (1%) 103
Medievales | 709 (99.4%) | 4 (0.6%) 713
CronEsp 153 (96.8%) | 5 (3.2%) 158
OrdSev 207 (99.5%) | 1 (0.5%) 208
PieMag 471 (100%) | 0 (0%) 471
Celest 52 (92.8%) | 4 (7.2%) 56

10
Preclasicos| 883 (98.9%)| (1.1%) 893
Total 14
1592 (99.1%) | (0.9%)| 1606

Tabla 3. Frecuencia del infinitivo antepuesto

Se puede ver que la frecuencia de este fenémeno es muy baja en los textos
analizados en ambos tipos de construcciones: apenas llega al 0,5 por 100 del total de
las construcciones de participio =5 casos de 1018 ejemplos—, mientras que constituye
algo menos del 0,9 por 100 de las construcciones de infinitivo —14 de 1606 ejemplos—.
Por lo que se refiere a la frecuencia del fenémeno en los dos periodos examinados,
podemos observar que los casos de anteposicién se limitan practicamente a los textos
de la época precldsica: de los 6 casos de participio antepuesto 4 se han detectado en los
textos renacentistas, mientras que de los 14 infinitivos antepuestos 10 aparecen también
en ellos. En cuanto a la frecuencia del fenémeno en los diferentes tipos de textos, llama
la atencién el hecho de que ésta es muy baja en los textos legales: en este género sélo se
han registrado 2 casos con infinitivo (uno en el Fuero Juzgoy otro en las Ordenanzas de
Sevilla) y ninguno con participio.

Proporcion de la interpolacién

La frecuencia de la interpolacién con participio —ilustrada en los ejemplos
de (6)— se resume en la 7ubla 4, mientras que la frecuencia del mismo fenémeno con
infinitivo —presentado por los ejemplos de (7)— se puede ver en la 7abla 5. En ambos
casos se presentan los datos de interpolacién segin la categoria del constituyente
interpolado’.

1 [Int+]=con interpolacion, [Int-]=sin interpolacion



COLINDANCIAS | 113

Textos Int+ Int- Total
FueJuz 10 (11.2%) 79 (88.8%) 89
ConUlt 22 (13.8%) 137 (86.2%) 159
InfLara 6 (18.2%) 27 (81.8%) 33
Medievales 38 (13.5%) 243 (86.5%) 281
CronEsp 51 (26.3%) 143 (73.7%) 194
OrdSev 7 (4%) 168 (96%) 175
PieMag 33 (9.6%) 310 (90.4%) 343
Celest 2 (8%) 23 (92%) 25
Preclasicos 93 (12.6%) 644 (87.4%) 737
Total 131 (12.8%) 887 (87.2%) 1018

Tabla 4. Interpolacién de constituyentes con participio

Textos Int+ Int- Total
Fueduz 28 (8.9%) 285 (91.1%) 313
ConUlt 49 (16.5%) 248 (83.5%) 297
InfLara 18 (17.5%) 85 (82.5%) 103
Medievales 95 (13.3%) 618 (86.7%) 713
CronEsp 17 (10.8%) 141 (89.2%) 158
OrdSev 7 (3.4%) 201 (96.6%) 208
PieMag 75 (16%) 396 (84%) 471
Celest 9 (16%) 47 (84%) 56
Preclasicos 108 (12%) 785 (88%) 893
Total 203 (12.6%) 1403 (87.4%) 1606

Tabla 5. Interpolacién de constituyentes con infinitivo

Se puede ver que la frecuencia del fenémeno también es parecida en el caso de
ambos tipos de construcciones: los 131 casos de interpolacién con participio forman asi
el 12,8 % de los 1018 ejemplos de construcciones de participio, mientras que los 203
casos de interpolacién alcanzan el 12,6 por 100 de las 1606 construcciones de infinitivo.

No hay diferencia considerable entre la frecuencia del fenémeno en los textos
pertenecientes a las dos épocas, lo cual puede ser considerado normal, puesto que el
periodo correspondiente a la fase llamada precldsica es inmedietamente posterior
a la fase medieval, y, ademds, abarca apenas algo mds que medio siglo. Se ve, sin
embargo, una clara direccién hacia el descenso de la proporcién del fenémeno de la
interpolacién si se comparan los datos de porcentaje en las dos épocas. En el caso de
las construcciones de participio en los textos medievales se han recogido 38 casos de
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interpolacién, es decir el 13,5 % de los 281 ejemplos y en los textos precldsicos los 93
casos de interpolacién constituyen el 12,6 % de las 737 ocurrencias. Por lo que se refiere
a las construcciones de infinitivo, en los textos medievales se han registrado 95 ejemplos
con constituyentes intercalados; esta cantidad forma el 13,3 % de las 713 construcciones
de infinitivo medievales, mientras que en los textos precldsicos se han recogido 108
casos de interpolacién, que constituyen el 12 % de los 893 ejemplos de construcciones
de infinitivo preclasicas.

La distribucién de los casos de interpolacién segin los tipos de textos muestra
proporciones semejantes a las que hemos visto en el caso de la anteposicién. La
frecuencia de la interpolacién es notablemente inferior en el caso de los textos legales:
llega al 11% con participio y al 9% con infinitivo en el Fuero Juzgo, mientras que alcanza
el 4% con participio y el 3% con infinitivo en las Ordenanzas. En los textos medievales
no legales los datos de frecuencia son los siguientes en la Gran Congquista de Ultramar
son superiores, entre el 8 y e 26 % .

Tambiénmerecelapenaobservarlaproporciéndelos constituyentesinterpolados
segln su categoria, la cual se presenta en las 7ab/as 6 y 7. Se puede ver que los elementos
que con mayor frecuencia separan el verbo flexionado y el verbo dependiente son los
que tienen funcién adverbial: en el 79% del total de casos de interpolacién —es decir, 102
veces— se intercalan elementos adverbiales en las construcciones de participio, mientras
que esta proporcién alcanza el 67% —137 casos— en las construcciones de infinitivo. El
sujeto se intercala en el 19% —25 veces—y en el 21% —42 veces—, respectivamente, en
las construcciones examinadas. Los complementos regidos por el verbo son los que
menos veces se intercalan entre los componentes verbales de las construcciones: en el
3% y en el 12% —o sea 4 y 24 veces—, respectivamente. Recuérdese que, como ya se ha
indicado, la intercalacién de elementos adverbiales es aceptable en la actualidad en el
caso de las construcciones de infinitivo, y también aparece —en casos especiales— en los
tiempos verbales compuestos, mientras que la interpolacién de complementos regidos
no es correcta en la actualidad.

Textos Int+
Sujeto Objeto Adverbio Int+ total
FueJuz 2 (20%) 0 8 (80%) 10
ConuUlt 7 (32%) 2 (9%) 13 (59%) 22
InfLara 3 (50%) 1 (16.7%) 2 (33.3%) 6
Medievales 12 (31.5%) 3 (8%) 23 (60.5%) 38
CronEsp 6 (11.7%) 0 (0%) 45 (88.3%) 51
OrdSev 0 0 7 (100%) 7
PieMag 5 (15%) 1 (3%) 27 (82%) 33
Celest 2 (100%0) 0 (0%) 0 (0%) 2
Preclasicos 13 (14%) 1 (1%) 79 (85%) 93
Total 25 (19%) 4 (3%) 102 (78%) 131

Tabla 6. Interpolacién segiin constituyentes con participio
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Textos Int+
Sujeto Objeto Adverbio Int+ total
FueJuz 9 (32%) 7 (25%) 12 (43%) 28
ConUlt 17 35%) 3 (6%) 29 (59%) 49
InfLara 6 (33.3%) 2 (11.1%) 10 (55.6%) 18
Medievales 32 (34%) 12 (12%) 51 (54%) 95
CronEsp 0 (0%) 6 (35%) 11 (65%) 17
OrdSev 0 (0%) 0 (0%) 7 (100%) 7
PieMag 7 (9%) 3 (4%) 65 (87%) 75
Celest 3 (33.3%) 3 (33.3%) 3 (33.3%) 9
Preclasicos 10 (9%) 12 (11%) 86 (80%) 108
Total 42 (21%) 24 (12%) 137 (67%) 203

Tabla 7. Interpolacién segiin constituyentes con infinitivo
Conclusiones

Desde luego, la extensién limitada del corpus utilizado no nos permite formular
afirmaciones demasiado generalizadas en relacién a la evolucién de la estructura de las
construcciones de participio y de infinitivo, pero en base al anlisis expuesto se pueden
esbozar algunas conclusiones. El estudio comtn de los dos tipos de construcciones
confirma los datos referentes a las construcciones de participio de estudios precedentes,
y proporciona datos parecidos en el caso de las construcciones de infinitivo. Las
proporciones semejantes referentes a los dos fenémenos analizados indican que éstos, a
grandes rasgos, pueden deberse a las mismas causas en ambos tipos de construcciones. En
cuanto a la proporcién de las ocurrencias de los dos fenémenos en los textos medievales
y en los precldsicos, podemos observar que ésta —sorprendentemente— aumenta en el
caso de la anteposicién del verbo dependiente en el periodo preclasico. Tal crecimiento,
sin embargo, se limita a algunos tipos de textos determinados: las proporciones de este
fenémeno son bajas en los textos medievales de ambas épocas, mientras su aumento
aparece en una forma aparentemente desordenada en los textos precldsicos. Estos
datos, no obstante, pueden indicar que la anteposicién del verbo dependiente, que tiene
como efecto que el verbo regente flexionado quede en posicién final de frase, en la poca
precldsica no representan la direccién de la evolucién espontdnea del sistema lingtistico,
sino que aparecen como imitaciones de la sintaxis latina, frecuentes en la literatura de
esta época. Por lo que se refiere a la frecuencia de la interpolacién de constituyentes
entre las dos formas verbales podemos decir que en los textos precldsicos en general se
observa una ligera tendencia hacia la decadencia de este fenémeno.

Por lo que se refiere a las ocurrencias de los dos fenémenos heredados del
castellano arcaico en los diversos tipos de textos, segtin los datos de las investigaciones
su uso se prefirié mds —ya en el periodo medieval— en obras literarias, mientras que fue
bastante raro en los textos de cardcter legal. Esta diferencia entre los tipos de textos
puede ser explicada por dos factores: el contenido y el valor estilistico. Por una parte,
la anteposicién de elementos al verbo puede ser relacionada con diferentes funciones
discursivas, con cambios de puntos de vista sucesivos, frecuentes en textos narrativos,
pero ausentes en juridicos o legales. Por otra parte, la coexistencia de las alternativas
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sintdcticas arcaicas con las actuales en las obras literarias también puede ser un medio
apropiado para alcanzar un valor estilistico mds alto, el cual no es importante en los
textos legales, redactados con objetivos bien distintos. Por supuesto, sélo el andlisis
de un corpus mds amplio puede comprobar la validez de estas primeras explicaciones
sugeridas.
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Fenomenos de variacion diatopica
sincronica: unidad y

diversidad de la lengua espanola

Resumen: Por ser una lengua que se habla en un
territorio tan vasto, lo cual dificulta los contactos
entre sus diferentes dreas geogrificas, el espafiol
presenta un alto grado de variacién linguistica,
lo que lleva a uno de sus rasgos caracteristicos: la
diversidad. Por otra parte, las variedades diatépicas
presentan, sin embargo, rasgos comunes que les
confiere unidad. Este estudio analiza dos fenémenos
de variacién sintdctica (el leismo y la seleccién de
modo tras el adverbio de duda quizis) en diferentes
dreas hispanohablantes y comprueba que las
tendencias observadas en el uso real de la lengua
obedecen, generalmente, a la norma del espafiol
estandar.

Palabras clave: leismo, seleccién de modo, variacién

léxica, homogeneizacién léxica, variacién sintdctica,
norma lingiiistica.

Introducciéon

Mircea-Doru Branza

Abstract: Being a language spoken in such a vast
territory, which limits contact between geographical
areas, Spanish presents a high degree of linguistic
variation, which leads to one of its key features:
diversity. However, its diatopic varieties present
common features which unite them. This study
analyzes two phenomenons of syntactic variation
(leismo and mode selection after the adverb of
doubt guizds) in different hispanophone areas, and
aims to prove that the trends observed in the real
use of the language generally obey to the norm of
standard Spanish.

Key words: leismo, mode selection, lexical variation,

lexical homogenization, syntactical ~variation,

linguistic norm.

Es consabido que la variacién se da en todas las lenguas que se hablan,

indiferentemente del drea a la cual se hacen referencias. Aunque no se puede comprobar
por falta de testimonios, hay que aceptar que la variacién es un rasgo caracteristico de
todas las lenguas, cualquiera que sea el periodo de su evolucién que nos interesa. El
habla, por su naturaleza, propicia la variacién y el cambio lingiistico, mientras que lo
escrito, a pesar de no poder prohibirlos, tarda en aceptarlos y hacerlos suyos. Una lengua
es, como decia Garcia de Diego’, un “complejo dialectal”; conoce, pues, variedades

! Garcia de Diego (1950).
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diatépicas y, ademds, diastriticas y diafdsicas que, a pesar de sus rasgos caracteristicos
diferenciadores, tienen en comun un sistema léxicogramatical unificador. La lengua
estandar no es sino un modelo lingiiistico que algunos hablantes usan, otros tratan de
obedecer, mientras que para muchos no existe en la totalidad de sus normas®. En otras
palabras, la estandarizacién perfecta de cualquier lengua es, de facto, imposible. Se
pueden observar, a lo mis, tendencias a la estandarizacién.

Variacién y estandarizacién léxica

Desde este punto de vista, el espafiol no puede ser una excepcién, ain menos
si se piensa en el nimero de los paises donde es lengua nacional y en las variedades
dialectales que se dan en cada uno de ellos. Se puede inducir, pues, que el espaiiol es
una lengua de mucha diversidad que se manifiesta tanto a nivel diatépico como a nivel
diastratico.

En el campo del léxico

- al término zorro, muy frecuente en la Peninsula, en La Argentina le
corresponde raposo;

- la voz peninsular guisante tiene en México el equivalente chicharo y en La
Argentina la arveja;

- al calabacin, término que se usa en Espafia, en Chile y La Argentina se le dice
zapallo /sa’pajo/ y en El Ecuador, como me decia recientemente una ecuatoriana que
vive en Madrid /su’kin/3;

- la prenda de vestir de punto que en Espafia se llama jersey, los bolivianos,
ecuatorianos, paraguayos, peruanos y uruguayos la llaman chompa (del ingl. jumper) que
a su vez en Colombia y Panama significa cazadora (especie de chaqueta corta de linea
deportiva).

Se trata, pues, de significantes diferentes en dreas diatépicas diferentes para el
mismo significado.

Lépez Morales* constata, tras haber analizado y comparado estudios de fecha
reciente en el campo de la lexicografia, que en el mundo hispanohablante la variacién
léxica se mantiene sobre todo en el ambiente rural, mientras que en las grandes ciudades,
debido a los préstamos y calcos del inglés, se observa un proceso globalizador cuya
consecuencia es un menor grado de variacién léxica. Sirvan de ejemplos unas cuantas
voces que ilustran la tendencia a la estandarizacion 1éxica de las grandes ciudades®:

2 Para poner so6lo unos ejemplos: el neerlandés estandar lo hablan muy pocos neerlandéfonos, tanto en los
Paises Bajos como en Flandes; el italiano estandar y sus variedades diatopicas se encuentran en una situacion
de diglosia, porque el primero se habla so6lo en situaciones especiales; 1o mismo pasa también con el rumano
estandar que, en los ultimos veinte aflos, parece usarse cada vez menos ante la ‘agresion’ de los dialectos
locales y, sobre todo, de determinados sociolectos (me refiero a los sociolectos de los jovenes de algunos
barrios de Bucarest) que van extendiéndose a una velocidad increible entre las mas variadas capas sociales.
3 Comunicacién personal hecha el 7 de febrero de 2010.

4 Lépez Morales (2001).

5 Se trata de ejemplos encontrados en Demonte (2001).
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i) el término autobiis se impone frente a bus, Gmnibus, camion, guagua por dos
razones: es de uso mds extenso o se entiende en la mayoria de las capitales;

ii) lo mismo ocurre con los términos cocke (frecuente en la Peninsula) y carro
(frecuente en Hispanoamérica) que se ven arrinconados por aufomévil o
auto,

iii) con los términos criada (hoy con connotacién despectiva), doncella (hoy
ligeramente arcaico), mucama (voz propia del Cono Sur) cuya frecuencia
de uso viene bajando frente a aquélla de empleada (doméstica / de servicio /
de hogar) que gana terreno por no tener connotacién alguna, o

iv) con el préstamo ticket (del inglés) que tiende a imponerse frente a illete
(en Espana) y a boleto (en la mayoria de los paises hispanoamericanos).

La extension de tales fenémenos de un drea a otra es el resultado de un menor

impacto de las fronteras dialectales debido al influjo de los medios de comunicacién,
especialmente de la television y del cine, pero también a la libre circulacién de los
individuos. Se trata, por lo tanto, de un retroceso de las formas dialectales que permite
la extension de las voces neutras o con connotaciones menos impactantes, lo cual lleva a
cierta homogeneizacién léxica en las grandes ciudades.

Variacién morfosintictica

Entre los fenémenos de variacién en el campo de la morfologia que se
encuentran, con mayor o menor frecuencia, en todas las variedades diatépicas del
espafiol figuran los siguientes:

v) el morfema —stes para la 2* persona del singular del pretérito indefinido
de indicativo en lugar del morfema —ste: “Comprastes el coche equivocado;
deberias haber buscado un poco mds”. (ejemplo recogido en 1996, en Madrid,
Espafia)

Es un caso de analogia con las demds formas de la 22 persona, muy frecuente
en Espafia, pero también en Hipanoamérica en las variedades que usan el tuteo (o el
voseo). Es un fenémeno que se extiende rapidamente y que involucra también a los
hablantes de nivel sociocultural alto.

vi) la reinterpretacién de la forma imperativa correspondiente al pronombre
de reverencia ustedes de los verbos pronominalizados (cdmprensen, por
ejemplo) como falta del morfema verbal de plural —n: “;Cémprensen esos
zapatos! Son muy baratos.” (ejemplo recogido en 2005 en Santiago de
Chile).

La reiteracién del morfema —# se debe a la analogia con las formas verbales

no imperativas, asi como con las imperativas de los verbos no pronominalizados, que,
siempre terminan en —7°. Por lo tanto, la reiteracién del mismo tras el pronombre.

http://congresosdelalengua.es/valladolid/ponencias/unidad_diversidad_del espanol/l la norma hispanica/
demonte_v.htm (pagina consultada el 20 de diciembre de 2009).
6 Curiosamente, en el rumano coloquial informal se da el mismo fendmeno en la misma persona verbal:

*cumparati-va-ti, donde el morfema de 2% persona del plural se repite, puesto que a los hablantes les parece
extrafia una forma de 2° persona del plural que no termina en el morfema —i.
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Fenémenos de variacién que tienden a extenderse de un drea geogrifica a otra
se observan también en el campo de la sintaxis, como por ejemplo:

vii) la reinterpretacion del objeto directo (OD) del verbo impersonal

haber como sujeto (S) y, por consiguiente, su uso como verbo personal: “Sin

embargo, también hubieron partidos con resultados bastante interesantes™ .

Este fenémeno, propio en principio de las variedades americanas en las cuales
tiende a generalizarse y a convertirse en norma del lenguaje culto informal®, empieza a
oirse también en Espafia, aunque con menos frecuencia.

viii) la reinterpretacién de algunos adverbios como adjetivos: “.. acd ya

estamos medios cansados de promesas y bueno [a la presidenta Cristina Ferndndez

de Kirchner] se la espera en toda la ciudad con mucha ansiedad...”

Este fenémeno no es privativo de Hispanoamérica, aunque alli es mds frecuente.
En Espafa estructuras como “Nueva York tiene muchisismos habitantes; muchisimos mds
que Madrid”, donde el adjetivo muchisimos tiene que ser muchisimo, es decir, adverbio, son
muy normales en las conversaciones informales entre hablantes cultos.

ix) la recategorizaciéon del adverbio locativo como sustantivo: “E/ resto

estd por delante nuestro este fin de semana™ o “... no permitir que se nos tome la

posicion cruzando su pie por delante nuestra™'.

El uso de los posesivos como determinantes de los adverbios estd en plena
expansion y, pese a que se considera un vulgarismo, se oye y lee a todo paso en todo el
mundo hispanohablante.

x) el dequeismo (“Pienso de que esto estd bien”) y el queismo (“Me

enteraba o que alguien cantaba™?), mis frecuente en Hispanoamérica (en todos

los niveles socioculturales) que en Espafia, donde se observa sobre todo en los
hablantes con una formacién precaria.

Mis alla del contraste (y conflicto) con la norma culta®®, el uso de estos dos
fenémenos parece estar justificado por razones pragmdticas que hacen posible que
el hablante tome distancia (el dequeismo) o, al contrario, esté de acuerdo con una
afirmacién’. Es, por eso que el dequeismo es menos frecuente cuando el hablante
mismo es el que dice algo, mientras que si el hablante no hace sino referir algo que dice
otra persona, la probabilidad de que la frecuencia del dequeismo suba, es alta. Por otra

7 Ejemplo recogido en http://www.peru.com/futbol/autonoticias/columnistas/2006/05/25/DetalleNoti-
cia75272.asp (pagina consultada el 15 de diciembre de 2009).

8Looienla primavera de 2008 muy a menudo en Cordoba (Argentina) en boca de profesores de ELE durante
charlas informales.

9 http://www.taringa.net/posts/noticias/2650278/Cristina-Kirchner-en-Rio-Tercero.html (pagina consultada
el 15 de diciembre de 2009).

10 http://ecodiario.eleconomista.es/flash/noticias/1232162/05/09/Hamilton-El-resto-esta-por-delante-
nuestro-este-fin-de-semana.html (pagina consultada el 15 de diciembre de 2009).

1 http://www.ctv.es/USERS/tarso/Curso13.html (pagina consultada el 15 de diciembre de 2009).

121 05 ejemplos que ilustran el dequeismo y el queismo son de Bentivoglio http://congresosdelalengua.es/
valladolid/ponencias/unidad diversidad del espanol/l1 la norma hispanica/bentivoglio p.htm (pagina
consultada el 20 de diciembre de 2009).

13 Fernando Lézaro Carreter (1997:197) lo llamaba vulgarismo.

14 Cf. Garcia Charola (1986:46-65).
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parte, parece que el queismo® no se limita sélo a la omisién de la preposicién de sino
que abarca también las preposiciones 4, en, para'®.

Como se mencionaba anteriormente, todos los grupos socioculturales y
generacionales de las diferentes dreas diatépicas cuentan con usos propios, pero también
con usos comunes. Los procesos de nivelacién se deben a la influencia de la norma
lingiiistica en el uso de la lengua (en todos los niveles de la sociedad), pero, por otra
parte, la desaparicién gradual de las fronteras sociales'” también puede favorecer el
influjo de la norma culta por formas y usos lingtiisticos que caracterizan el habla de los
niveles socioculturales bajos'®. De esta manera, a los mds de 400 millones de hablantes
de espafiol los une la conciencia de ser usuarios, pese a la diversidad diatépica, de una
gramidtica con un sistema de normas comunes. La unidad se debe a la aceptacién por
parte de los hispanohablantes de las normas del espafiol presentadas en una gramaitica
normativa establecida por la Asociacion de las Academias de la Lengua de los paises cuya
lengua nacional es el espafiol, mientras que su diversidad se rastrea en la comunicacién
efectiva, o sea en el uso real de esta gramdtica normativa.

La diversidad lingiiistica abarca todos los aspectos de una lengua: la fonética,
el léxico, la morfologia y la sintaxis. A continuacién se demostrara, a partir de unos
experimentos efectuados entre 1996 y 2005 en diferentes ciudades de Espana e
Hispanoamérica, que pese a las diferentes variedades propias de cada drea geogrifica,
por encima de los rasgos que las diferencia, se pueden observar rasgos lingiisticos
supradialectales, que originalmente eran propios de una variedad y que a lo largo del
tiempo han empezado a usarse en otras dreas. Esto significa que se trata de un proceso
de estandarizacién de unos hechos lingiiisticos dialectales.

Experimentos cuyo objeto de estudio lo representa la variacién sintactica'

Nuestros experimentos se centraron en dos aspectos: el uso variable de los
cliticos de 32 persona y la seleccién de modo tras adverbios de duda, por ser dos campos
con diferentes preferencias diatépicas.

I5cr Bentivoglio: «La variacion sociosintactica en espafiol».
16 Cf. Rabanales (1974).

17 Segtn Brunner Ried (2008:72), en Chile, por ejemplo, las politicas gubernamentales han desempeiiado un
papel muy importante en la masificacion de la educacion universitaria y sus efectos en el nivel de conocimien-
tos de los estudiantes. En otras palabras, la nivelacion social ha llevado también a cierta nivelacion lingiiistica.

18cf, Lipski (1994:202) quien explica el “voseo culto” -el actual uso (casi) categérico del voseo en el habla de
los jovenes chilenos de clase media y alta- por uno de los rasgos lingiiisticos generacionales distintivos dentro
de la sociedad chilena, a saber la gradual desaparicion de las fronteras sociales dentro de la sociedad chilena.

19 Qe trata de unos experimentos efectuados en once ciudades de Espafia (Madrid, Bilbao, Sevilla, Pamplona
y Vigo) e Hispanoamérica (Buenos Aires, Quito, Bogota, La Habana, Santiago de Chile y San Juan de Puerto
Rico) a través de formularios de encuesta en la cual participaron aproximadamente 1700 estudiantes universi-
tarios (unos 150 en cada ciudad) de otras carreras que la de Filologia. Todos los participantes en la encuesta se
declararon hablantes monolingiies (incluidos aquéllos de las areas de contacto, a saber Quito, Vigo y Bilbao).
La encuesta se ha limitado a una sola categoria de informantes, estudiantes universitarios entre los 18 y 35
afios de edad, por una parte debido a la flexibilidad propia de este grupo generacional en cuanto al uso de la
lengua y, por otra, debido a su heterogeneidad, resultado de la masificacion de la enseflanza universitaria, en
lo que respecta a su proveniencia social.
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Variacién y unidad en el uso de los cliticos de 32 persona

De todas las lenguas romdnicas sélo el italiano y el espafiol se enfrentan a
amplios fenémenos de reestructuracion del sistema de los cliticos de 32 persona®. En
italiano hay una tendencia muy clara (y casi generalizada) a usar el clitico masculino
singular de dativo g/i no sélo cuando su referente es masculino —como prescribe la
norma-, sino también cuando aquél es femenino (reemplazando de esta manera el
clitico correspondiente femenino /) o plural (haciéndole la competencia a la forma
pronominal /oro). La neutralizacién de la categoria gramatical de nimero se da también
en espafiol —el uso de /e por /es para referir a un OI (objeto indirecto) plural-y gana
terreno, sobre todo, en las variedades del espafiol americano®!. Pero en espafiol, el sistema
de los cliticos de 32 persona estd, todavia, en plena ebullicién, puesto que se pueden
producir varios tipos de dislocacién, de los cuales recordamos aqui sélo dos:

- la forma de OI /e tiende a usarse también como OD (objeto
directo) con referente masculino singular, reemplazando el clitico /o, fenémeno
conocido bajo el término de leismo masculino de persona

- la forma /e puede reemplazar también a /a (OD femenino
singular), fenémeno conocido como leismo femenino de persona
Como se mencionaba anteriormente, todos los grupos socioculturales y

generacionales de las diferentes dreas diatépicas cuentan con usos propios, pero también
con usos comunes, debidos a la influencia de la norma lingtiistica en el uso de la lengua
en todos los niveles de la sociedad o, en menor medida, a la influencia que se ejerce sobre
la variedad lingiistica del nivel sociocultural alto (en este caso, nuestros informantes) por
parte de los hablantes de nivel sociocultural (mas) bajo. En lo que se refiere al uso leista
dicha influencia suele ir en la direccién indicada, ya que —al menos en el centro y norte
de Espaiia, especialmente entre los jévenes?— este fenémeno tiende a convertirse en un
fenémeno natural en la sociedad moderna. La importancia de la desaparicién gradual de
las fronteras sociales en lo que concierne a la apertura de la norma culta actual a formas
y usos lingtiisticos que caracterizan el habla de los demds niveles socioculturales bajos se
ve nuevamente involucrada en un estudio lingiistico.

Entre los dos fenémenos de variacién mencionados sélo se ha aceptado la
estandarizacién (parcial) de /e como OD masculino humano®, de modo que el leismo

20 En realidad, en italiano se estd produciendo también una reestructuracion del sistema de los pronombres
personales sujeto, ya que las tres series pronominales, a saber, egli, ella /, esso, essa , essi, esse /, lui, lei
loro se han reducido, en el italiano hablado (incluido el estilo formal) y en los escritos que reflejan actos de
habla reales, a una sola: lui, lei, loro (que etimologicamente son formas de acusativo), lo cual significa una
nueva forma de italiano estandar dada la amplia difusion del fenémeno. Cf. Berruto (1989:74-75), Moretti
(1994:140) y Serianni (1998:249).

21 A diferencia del italiano, este fenémeno queda limitado, basicamente, al estilo informal del habla y su uso
en el espaiol escrito es propio de los hispanohablantes con bajo nivel de educacion.
22 Cf. Branza (2008:82).

23 E lefsmo masculino de persona es el unico fenomeno de variacion en el uso de los cliticos tolerado por
la Real Academia Espafiola. Cf. RAE (1974:424). En RAE (2009:1176) se lee que “El espafiol mantiene
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femenino sigue considerindose un fenémeno diatépico, de uso limitado a uno u otro
espacio geogrifico.

Tradicionalmente, en Espafa el leismo es muy frecuente en Castilla la Vieja,
desde donde se extendi6 al Pais Vasco, a Cantabria, a (parte de) Leén y, en menor
medida, a Andalucia y Extremadura que son dreas donde se usa el sistema etimol6gico.
El menor grado de leismo en Andalucia se deberia al hecho de que en la Edad Media,
cuando los castellanos reconquistaron y repoblaron el sur de Espaiia, el leismo no habia
alcanzado todavia en el castellano septentrional un pleno y uniforme desarrollo®. Tal
situacién explicaria también el porqué de la escasez del leismo en Hispanoamérica®,
o sea, la supervivencia del sistema etimolégico en el uso de los cliticos®, la presencia
de este fenémeno en pocas dreas, especialmente las de contacto con el quechua y el
guarani?’. No resulta extrafio que, en lo que concierne al uso de los cliticos de 32 persona
en el siglo XXI, la mayoria de los estudiosos que investigaron este tema sostiene que,
excepto en las dreas donde hay un fuerte sustrato indigena, en las variantes americanas
estindar del espafiol escrito y hablado se usa el sistema etimolégico®.

De los cinco pardmetros sometidos al experimento® nos centramos aqui en el
pardmetro de la especificidad del sujeto que opone la construccién pronominalizada con
se (o sea el agente no especifico) al sujeto especifico®. Los contextos léxicosinticticos
que sirvieron de estimulo en las encuestas realizadas son los siguientes:

1. sujeto genérico (contexto que favorece el leismo):

Juan debe de estar muy ocupado. Hace mds de una semana que nose ___ ve.”
Juana debe de estar muy ocupada. Hace mds de una semana que nose ___ ve.”

2. sujeto especifico (contexto que no favorece el leismo):

Juan debe de estar muy ocupado. Hace mds de una semana que no ____ ve su jefe.”
Juana debe de estar muy ocupada. Hace mds de una semana que no ____ ve su jefe.”

las distinciones de caso en el paradigma de los pronombres personales”, en otras palabras recomienda la
forma atona /o para referir a un OD de género masculino, pero reconoce también que el leismo masculino de
persona se ha extendido en Espafia, aunque en menor medida en Aragon y Andalucia, a la norma culta. Cf.
RAE (2009:1215).

24 Cf. Lapesa (1968:524).

25 La mayoria de los colonizadores de la primera etapa de la colonizacién de América eran oriundos de An-
dalucia, donde el leismo no era muy difundido.

26 Cf. Fontanella de Weinberg (1992:155).
27 Cf. Moreno de Alba (1995:174).

28 1 os articulos de Parodi (2002, 2003-2004) arrojan una nueva luz sobre la historia del leismo en las vari-
antes estandar hispanoamericanas, porque desvelan un proceso inverso al de Espafia. Segtin sus datos, en el
siglo XVI, en el espafiol escrito de los letrados hispanoamericanos hay numerosos ejemplos de leismo. Se
trata, probablemente, de un uso leista propio de la ¢élite de la colonia (espaioles, pero también mestizos y
criollos) con una frecuencia de uso constante a lo largo de los siglos, pero que a partir de finales del siglo
XVIII registra una trayectoria descendiente constante. Este cambio lingiiistico repentino seria el resultado
de un cambio de actitud hacia la lengua provocado por los movimientos de independencia del siglo XIX. Se
puede, por consiguiente, sospechar una actitud de rechazo del espafiol peninsular por parte de los hablantes
hispanoamericanos.

29 el namero de actantes, la especificidad del sujeto, la cortesia, la indole del sujeto, la construccion de Acl.

30 En ambos casos se han redactado contextos con referente humano masculino y femenino.
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En la 7abla 1 se recogen los datos resultados de las encuestas.

Tabla 1. El parametro ‘especificidad del sujeto’: Frecuencia relativa de le

Referente masculino Referente femenino
Contexto [+] | Contexto [-] | Contexto [+] | Contexto [—]
# %le |# % le # % le #total | % le
total total total obs.
obs. obs. obs.
(BA) Buenos 56 2% 47 14% 54 6% 37 0%
Aires
(BT) Bogota 50 192% 52 3% 69 | 6% 61 8%
(SJ) San Juan de 39 [100% 30 |10% 46 2% 11 0%
PR
(LH) La Habana 37 |100% 37 |16% 37 116% 19 11%
(QT) Quito 62 |45% 58 124% 66 |66% 50 40%
(VG) Vigo 46 |98% 31 |41% 45 |51% 38 16%
(MD) Madrid 46 |98% 48 |81% 49 |24% 58 19%
(BI) Bilbao 42 1100% 39 |81% 42 182% 42 24%

Los datos recogidos en la 7uabla 1 comprueban que el contexto de la
construccién pronominalizada con se favorece tanto el leismo masculino como, aunque
en menor grado, el leismo femenino. Se observan distribuciones complementarias o casi
complementarias para el leismo masculino en todas las ciudades excepto en Buenos
Aires, donde el leismo es accidental e irrelevante, y en Quito. En cambio, para el leismo
temenino las frecuencias relativas de /e son, tanto en Espafia como en Hispanoamérica,
sistemdtica y sensiblemente inferiores a aquéllas del leismo masculino, excepto en Quito
y Bilbao (dreas de contacto con lenguas que tienen una tipologia diferente a aquélla del
espafiol).

Enla Grifica 1 se comparan los datos referentes al leismo masculino y femenino
en el contexto construccién pronominalizada con se que favorece el cambio lingtistico.

De la interpretacion de la Grifica 1 conviene subrayar que con referente
masculino el leismo estd, practicamente, generalizado. La excepcién la representa Buenos
Aires. En seis de las ocho ciudades (de Espafa e Hispanoamérica) donde se llevé a
cabo el experimento, no cabe otra opcién fuera de /e. En lo que concierne al leismo
femenino, las variaciones son maximas, ya que se perfilan dreas tradicionalistas y dreas
en las cuales el leismo estd en la fase incipiente o avanzada de su extensién. En nuestra
opinién, los altos porcentajes observados para el leismo masculino son el resultado de la
‘normativizacion’ del mismo por la RAE, mientras que en las dreas hispanoamericanas
-en las cuales no hay un contacto muy estrecho con las lenguas indigenas- se trata sélo
de una ligera tendencia a usar el leismo. Tal tendencia tiene que ver, probablemente,
con la actual difusién de los medios de comunicacién, que contribuyen a contactos
mucho mds frecuentes entre las diferentes variedades del espafiol, con la actitud -no
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Grafica 1. Distribucién del leismo masculino y femenino
en los contextos favorables
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siempre de rechazo- hacia el espafiol peninsular de los hablantes de las diferentes dreas
hispanohablantes o con la constancia en cierta medida de la existencia del leismo en
Hispanoamérica.

A modo de conclusion se puede ver una gradacién de los dos fenémenos tanto
en la Peninsula como en Hispanoamérica. El leismo masculino aparecié y se difundié
por la necesidad de claridad de la expresién, puesto que establece una oposicién entre
‘neutro’y masculino humano; la extensién a la cual ha llegado fue determinante para su
aceptacion por parte de la RAE. El leismo femenino, en cambio, no aclara los contextos,
sino que puede crear confusién y, ademds, no pertenece a la norma del espaiiol estindar.
Mientras que un fenémeno es aceptado por la norma, el otro estd bajo la presién de
la misma norma, lo cual, seguramente, contribuye a una frecuencia de uso mas baja.
Sin embargo, se puede comprobar que los alumnos universitarios de diferentes dreas
diatdpicas, que muchas veces no estdn en contacto, presentan en su uso de la lengua
espafiola rasgos similares, aunque en diferentes fases de evolucién, sea que se trata de
un uso tolerado por la RAE sea de uno condenado. Se infiere, por lo tanto, de nuestro
andlisis que dentro de la gran diversidad de la lengua espafiola hay usos comunes que le
confieren unidad.

Variacién y unidad en la seleccién de modo tras el adverbios de duda quiz(s)

Segtn la RAE®, si el adverbio de duda guizd precede al verbo, el subjuntivo
alterna con el indicativo, pero “suele rechazar el indicativo cuando se combina con el
tiempo presente usado con valor de futuro” (RAE 2009:1955).

El que la posicién preverbal favorezca el uso del subjuntivo parece apoyar la
idea de que la funcién del modo subjuntivo consiste simplemente en reforzar el valor

31 Cf. RAE (2009:1800).
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ya expresado léxicamente por el adverbio de duda, por lo cual, desde esta perspectiva,
la alternancia modal no se vincula con diferencias apreciables de significado. En
un estudio anterior® analizamos la alternancia modal (indicativo / subjuntivo) en
contextos léxicosinticticos donde aparece un adverbio de duda (quizd, fal vez, acaso).
Aqui nos vamos a limitar al adverbio guiza®, por lo cual no se va a tocar el tema de la
intercambiabilidad ni de los significados de estos adverbios.
Entre los pardmetros a los que tuvieron que reaccionar los informantes figuran:
- la posicién del adverbio con respecto al verbo, y
- el aumento del grado de duda.
El primero se investigé a base de los siguientes contextos léxicosinticticos:
Me encanta el mar, asi que, quizds (ir)... a la costa. Es el contexto que, de acuerdo
a la norma del espaol estdndar, favorece el uso del presente de subjuntivo.
Me encanta el mar, asi que, (ir).... quizds a la costa. Es el contexto en el cual se
espera una frecuencia de uso muy alta del futuro simple de indicativo.

En la 7abla 2 se presenta los datos recogidos:

Tabla 2. Posicién de guizds con respecto al verbo. Distribucién de los modos verbales

por contexto y ciudad
quizds + Vy Vx + quizds
# #
P FI PI P FI PI
C S obs C S o
(PA) 1% | 52% | 42% | 5% |65 | 5% 5% 90% | 0% | 55

Pamplona

(VG) Vigo 0% 64% 34% 2% 49 0% 10% 86% 4% 47

(SV) Sevilla | 0% 62% 35% 3% 34 6% 12% 76% 6% 33

g‘ﬁ\)B“ems 5% | 47% | 14% | 33% |57 | 13% | 24% | 37% | 26% | 52
€S

(ST) Stgo.
de Chile
Leyenda: C = Condicional simple; PS = Presente de subjuntivo; FI = Futuro

(morfolégico) simple de indicativo; PI = Presente de Indicativo.

2% | 25% 67% 6% 52 13% 4% 75% 8% 52

La anteposicion del adverbio guizds al verbo (que refiere a un evento situado
en el futuro) tiene como consecuencia sintdctica una clara tendencia a la seleccién
del subjuntivo en las tres ciudades de Espafia y Buenos Aires y, en menor medida en
Santiago de Chile. El tiempo verbal con el cual compite el presente de subjuntivo es el
futuro de indicativo (Pamplona, Vigo y Sevilla) y Santiago, donde, de hecho, el futuro
de indicativo es la forma preferida. En Buenos Aires, en cambio, la segunda opcidn, pese
a la norma®, es el presente de indicativo. En lo que concierne al segundo contexto —la

32 Cf. RAE (2009:1955).
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posposicién de guizds al verbo— se observa, por una parte, la preferencia por el futuro de
indicativo en todas las ciudades (tal como se esperaba), menos en Buenos Aires, donde
el presente de subjuntivo es casi tan frecuente como el presente de indicativo.

Los datos recogidos en la 7abla 2 se presentan también en las Grdficas 2'y 3.

De las Grdficas 2 'y 3 resulta que para la secuencia V_ + quizds la distribucion
parece menos irregular que para la secuencia quizds + V. La anteposicion del adverbio al
verbo favorece claramente el uso del subjuntivo presente, que es la forma mayoritaria en
Pamplona, Sevilla, Vigo y Buenos Aires. En Santiago de Chile, en cambio, la situacién es
diferente, ya que la forma mayoritaria es el futuro de indicativo, cuya frecuencia relativa
es casi tres veces mds alta que la observada para el presente de subjuntivo. En el contexto
con quizds pospuesto al verbo todas las ciudades, menos Buenos Aires, se comportan
segln la norma, o sea manifiestan una clara preferencia por el futuro de indicativo, y el
presente de subjuntivo sélo se usa esporddicamente. En Buenos Aires parece no haber
una preferencia muy clara por una forma verbal, lo cual nos hace concluir que esta
ciudad sigue otro modelo lingtistico que las demds ciudades sometidas al experimento.

El parametro del aumento del grado de duda

Sila posicién del adverbio guizd(s) con respecto al verbo es un factor relevante
para la eleccién del subjuntivo, también deberia de serlo el grado de probabilidad en lo
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que concierne a la realizacién del evento verbal precedido por guizd(s). Para comprobarlo
se han sometido al experimento dos estimulos; en el primero, la probabilidad de que el
evento expresado por el verbo guedarse es mas dudosa que en el segundo contexto, ya
que depende de la cldusula condicional si hace buen tiempo:

Contexto favorable al presente de subjuntivo: Me encanta el mar y, si hace buen

tiempo, quizds (quedarme)... todo el dia en la costa.

Contexto que no favorece el presente de subjuntivo: Me encanta el mar, asi que,

quizds (ir)... a la costa.

En la 7abla 3 se presenta la distribucién de los tiempos verbales en estos dos
contextos léxicosinticticos.

Tabla 3. Aumento del grado de duda. Distribucién de los modos verbales

por contexto y ciudad
si[...] + quizds + Vy quizds + Vy

c |[ps |F1 |P1 |# |C |PS |FI |PI |#

obs, obs.

gﬁplom 11% | 72% | 17% | 0% | 54 | 1% | 52% | 42% | 5% | 65
(VG)

Vigo 3% | 82% | 15% | 0% |47 | 0% | 64% | 34% | 2% | 49
(SV)

Sovilla 3% | 88% | 9% |0% |33 | 0% |62% |35% | 3% | 34
(BA)

Bucnos | 12% | 48% | 239% | 179 | 52 | 5% | 47% | 14% | 33% |57
Aires

(STIStO- | 4104 | 4106 | 16% | 20 |51 | 2% | 25% | 67% | 6% | 52

Un vistazo atento a los datos recogidos en la 7ab/a 3 permiten ver sélo en
Espafia un uso de acuerdo con la norma del espafol estindar®, o sea un notable
decrecimiento del futuro a favor del subjuntivo en el contexto con cldusula condicional.
En Hispanoamérica, Buenos Aires no reacciona al estimulo, mientras que Santiago,
aunque experimenta un aumento de la frecuencia de uso del subjuntivo, no llega a
compararse con las tres ciudades de la Peninsula. Por otra parte, también en Santiago
se observa una alta frecuencia de uso del condicional, lo cual podria interpretarse como
una alternativa a la norma recomendada por la RAE

33 Cf. RAE (2009:1956).
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Grifica 2. quizas + Vy
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En efecto, los datos que presenta la Grdfica 4 comprueban que al haber una
cliusula condicional que precede a la estructura guizds +V ,aumenta considerablemente
la frecuencia de uso del presente de subjuntivo que, en las tres ciudades de Espaiia, se
vuelve mayoritario. En Santiago de Chile, en cambio, aunque se multiplica la frecuencia
de uso del subjuntivo, éste se encuentra en pie de igualdad con el condicional, mientras
que Buenos Aires no reacciona al estimulo.

Las Grdficas 4y 2 visualizan los datos presentados en la Tabla 3.

Conclusiones

Los breves andlisis presentados en este trabajo ponen de relieve que en las
grandes ciudades se observa una tendencia a la homogeneizacién no sélo en lo que
concierne al 1éxico sino también a la sintaxis. Entre los factores que contribuyen a la
homogeneizacién figuran factores extralingiisticos (la globalizacién), pero también
factores intralinglisticos (por ejemplo, los contextos léxicosinticticos que favorecen el
leismo o la seleccién del subjuntivo tras el adverbio de duda guizds). Dada la estrucura
interna comun a todas las variedades diatépicas, los fenémenos de variacién sintictica
observados son el resultado de una evolucién independiente. Obviamente, en funcién
de las diferentes dreas diatépicas, hay diferencias (concernientes al grado de leismo o
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a la seleccion del modo verbal), pero, sisteméticamente, la tendencia es, en general, la
misma. Buenos Aires es sistematicamente la ciudad que se aleja de la norma del espafiol
estindar. Seguramente, se trata de una manifestacién de rechazo de los fenémenos
propios del espafiol estindar peninsular por parte de los hablantes de ciertas areas
geogrificas de Hispanoamérica®.

Los fenémenos de variacién sintdctica que acabamos de presentar y que se
localizan en dreas geogréficas tan lejanas comprueban que, se pueden deber, en nuestra
opinién, o al contacto del castellano con otras lenguas (el quechua y el eusquera en
lo que concierne al leismo) o a una historia linglifstica comun, parcialmente olvidada,
pero nunca perdida (el leismo de la élite hispanoamericana en el periodo colonial)
o a una evolucién paralela en la Peninsula y en Hispanoamérica debida a las raices
comunes de todas estas variedades o al papel cada vez mas impactante de los medios de
comunicacién, o, probablemente, al conjunto de estos factores.

Bibliografia

AMADO, Alonso, El problema de la lengua en América, Madrid, Espasa-Calpe, 1935.
BENTIVOGLIO, Paola, “La variacién sociosintictica en espafiol”. II Congreso
Internacional de la Lengua Espariola. RAE / Instituto Cervantes, Valladolid en http://
congresosdelalengua.es/valladolid/ponencias/unidad_diversidad_del_espanol/1_la_
norma_hispanica/bentivoglio_p.htm (pdgina consultada el 20 de diciembre de 2009),
2001.

BERRUTO, Gaetano, Sociolinguistica dell’italiano contemporaneo, Roma, NIS, 1983.
BORELLO, Rodolfo Antonio, “Actitud del argentino medio frente a la lengua’, en
Presente y futuro de la lengua espariola: Actas de la Asamblea de Filologia del I Congreso de
instituciones hispanicas, OFINES, Madrid: Cultura Hispénica, tomo I, 1964, pp 193-
198.

BRANZA, Mircea-Doru, Uso variable de los cliticos de 3 persona en el centro y norte de
Esparia, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2008.

BRANZA, Mircea-Doru & DELBECQUE, Nicole, ,,Variacién modal con los adverbios
de duda en espafiol”, en A. Cuniti, C. Lupu, L. Tasmowski (eds.), Studii de Lingvistici
si filologie romanica (Hommages offerts a Sanda Reinbeimer Ripeanu), Bucuresti, Editura
Universititii din Bucuresti, 2007, pp 58-71.

BRUNNER RIED, José Joaquin, Educacion superior en Chile: instituciones, mercados y
politicas gubernamentales, 1967-2007, Tesis doctoral, sin editorial, Santiago de Chile,
2008.

DEMONTE BARRETO, Violeta, “El espafiol estindar (ab)suelto. Algunos

ejemplos del léxico y la gramatica”. IT Congreso Internacional de la Lengua Espariola.
RAE / Instituto Cervantes, Valladolid en http://Congresosdelalengua.es/Valladolid/
Ponencias/Unidad_diversidad_del_espafiol/2_La_norma_hispdnica/Demonte_v.htm
(pdgina consultada el 20 de diciembre de 2009), 2001.

% Cf. por ejemplo, Amado (1935:184), Rosenblat (1962:13) y Borello (1964:197).



COLINDANCIAS | 131

FONTANELLA DE WEINBERG, Maria Beatriz, E/ espariol de América, Madrid,
Mapfre, 1992.

GARCIA CHAROLA, Erica, “El fenémeno (de)queismo desde una perspectiva
dindmica del uso de la lengua”, en José¢ Moreno de Alba (ed.), Actas del II Congreso
Internacional sobre el espatiol de América, México, Univesidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1986, pp. 46-65.

GARCIA DE DIEGO, Vicente, “El castellano como complejo dialectal y sus dialectos
internos”. RFE XXXIV, 1950, pp. 107-124.

LAPESA, Rafael, “Sobre los origenes y evolucién del leismo, laismo y loismo”, en K.
Baldinger (ed), Waiter von Wartburg zum 80 Geburstage, Tibingen, 1968, pp 523-551.
LAZARO CARRETER, Fernando, E/ dardo en la palabra, Barcelona, Galaxia
Gutenberg, Circulo de Lectores, 1997.

LIPSKI, John Michael, Latin American Spanish, London, New York, Longman, 1994.
LOPEZ MORALES, Humberto, “Tendencias del léxico hispanoamericano”. Revista
de Occidente 240, 2001, pp 5-24.

MORENO DE ALBA, José, El espariol en América, 2* edicién, Ciudad de México, Fondo
de Cultura Econémica, 1995.

MORETTI, Giovanni Battista, Litaliano come seconda lingua nelle varietd del suo
repertorio scritto e parlato, seconda edizione, riveduta e ampliata, volume I, Perugia, Guerra
Edizioni, 1994.

PARODI, Claudia, “El leismo en América: historia de un cambio”, en Lingiiistica, 15-
16:185-200, 2003-2004.

PARODY], Claudia, HELMER, Angela y LUNA, Kenneth “El leismo en América y
Espafa: bifurcacién de una norma”, en MS., UCLA 1-14, 2002.

RABANALES, Ambrosio, “Queismo y dequeismo en el espafiol de Chile”, en Estudios
[Jilologicos y lingiiisticos. Homenaje a A’ngel Rosenblat en sus 70 arios, Caracas, Instituto
Pedagégico de Caracas, 1973, pp. 413-444.

RAE, Comisién de gramatica, Esbozo de una nueva gramdtica de la lengua espasiola, Madrid,
Espasa-Calpe, S.A, 1974.

RAE Nueva gramatica de la lengua espariola, Madrid, Espasa Libros, S.L.U, 2009.
ROSENBLAT, Angel Lengua y cultura de Hispanoamérica: tendencias actuales, Caracas,
Ediciones del Ministerio de Educacién de Venezuela, 1962.

SERIANNI, Luca con la collaborazione di Alberto Castelvecchi, Grammatica italiana,
Italiano commune e lingua letteraria, 2* edizione, Torino, UTET Libreria, 1998.



132 | COLINDANCIAS

Las colocaciones verbales y el
contexto

Andjelka Pejovic

Abstract: The paper herein analyzes the use of
verbal collocations in different contexts. Particular

Resumen: En el presente trabajo se analiza el
empleo de las colocaciones verbales en diferentes

contextos. Se hace especial hincapié en el hecho
de que las colocaciones, junto con otras unidades
fraseologicas, desempefian numerosas y distintas

emphasis is placed on the fact that collocations,
along with other phraseological units, play many
different and pragmatic-discursive roles, which are

funciones pragmatico-discursivas, las cuales se  identified on the basis of the collected corpus.

identifican a base del corpus recogido.

Key words: collocations, context, pragmatics,
dissertation.

Palabras clave: colocacién, contexto, pragmatica,
discurso.

En este trabajo analizamos el empleo de las colocaciones verbales
(combinaciones verbo-sustantivo (objeto), verbo-sintagma preposicional y verbo-
adverbio) en diferentes contextos. En el caso de las colocaciones verbo-sustantivo,
normalmente son los sustantivos los que determinan cudles son los verbos con los que
se pueden combinar, aunque a veces son posibles casos contrarios, o sea, predecir, en
cierta medida, los sustantivos a partir de los verbos (como en los casos donde los verbos
se construyen con sustantivos que tienen connotaciones negativas). Mientras que
los sustantivos de las colocaciones sustantivo-verbales suelen coincidir en diferentes
lenguas, no se puede decir lo mismo de los verbos que resultan ser seleccionados de
modos diferentes, segin cada comunidad lingtiistica y su cultura. En cuanto al aspecto
contextual, es la situacién comunicativa la que selecciona los tipos de verbos que expresan
una determinada relacién de acuerdo con las condiciones comunicativas, lo cual le da
una importancia aun mayor al verbo. En consecuencia, es importante tanto su valor
semdntico como su valor comunicativo, porque el verbo contribuye a la constitucién del
significado oracional y textual y al sentido comunicativo del enunciado (Wotjak, 1990:
266). El potencial comunicativo de los verbos es muy amplio, porque los verbos indican
el cuadro comunicativo, los participantes, el tiempo del acto comunicativo, etc., al igual
que indican el aspecto verbal y el modo de accién. El andlisis semdntico, mientras tanto,
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aunque no sirva para aclarar del todo el concepto de colocabilidad, es sumamente Gtil para
distinguir algunas variaciones que presentan los verbos en situaciones comunicativas
diferentes.

A base del corpus recogido hemos podido observar algunas diferencias
diatépicas:

e (...)alas cuatro de la tarde fomé mi tren de regreso para Florencia. (EHCC,
p-81).

e (...) pidiéndole o avisindole a las personas que tuviesen la amabilidad...
de en...que en Florencia no se podia recibir a nadie y que le agradecian
que tomaran ...el tren que salia por el andén nimero ocho (...). (EHCC,
pp-81-82).

e Entonces cogimos el tren de Bolonia, hacia Bolonia (...). (EHCC, p.82).

Vemos que estas frases pertenecen al corpus del habla culta de Caracas.
Mientras que en Espafia se suele emplear la colocacion coger e/ tren / autobiis / taxi, etc.,
en Hispanoamérica hay una tendencia a emplear el verbo zomar, por lo cual las dos
colocaciones son igual de posibles y correctas. Lo mismo pasa con la pareja encender la
luz (Espaia) y prender la luz (Hispanoamérica), dar / impartir una clase (Espafia) y dictar
una clase (Hispanoamérica):

e No, casarme no, si yo ps...suefio que me he casado, y prendo la luz para
darme cuenta que era una pesadilla. (EHCC, p.222).

e (..) el profesor debe transformarse ...en un...;.cémo se dice?, en un
...consultor permanente del estudiante, o sea, ya no es el profesor que estd
dictando una clase, sino que es una persona que, bajo un horario, estricto, él
debe estar a disposicién... de determinado grupo y numero de estudiante,
para e...evacuar consultas. (EHCC, pp.112-113)

donde la colocacién dictar una clase que se usa en Hispanoamérica, es
considerada como arcaica en Espafa.

En todos estos casos la variacién se produce en el verbo y no en el sustantivo. El
mismo fenémeno sucede en la traduccién donde los estudiantes no nativos normalmente
aciertan el sustantivo pero no el verbo porque se rigen por los modelos existentes en su
lengua materna (Pejovi¢ 2007).

El corpus que hemos recogido supone un lenguaje muy variado. En ese lenguaje
tan heterogéneo se observan colocaciones pertenecientes a diferentes registros.
Hay colocaciones que pertenecen al registro juridico:
e En concreto, el PP interpondrd un recurso de amparo ante el Tribunal
Constitucional y estudia presentar una denuncia contra Autxa por un
delito “de prevaricacion”. (4BC, 14-12-2001, p.31).



134 |

COLINDANCIAS

Los abogados de los acusados han asegurado que, una vez celebrado el
Juicio, decidirdn si emprenden acciones judiciales contra Nazario Gémez.
(E! Pais, 17-05-2002, p.8 Andalucia).

El presidente Chévez expres6 claramente que no modificard las leyes, que
generaron temores entre los empresarios de que desconozcan la propiedad
privada, y para reafirmarlo promulgé anteanoche la Ley de Tierras, una de
las més polémicas. (4BC, 12-12-2001, p.39).

El'Tribunal de Estrasburgo ha dictado su primera condena contra Espana
por wviolar el articulo 6.1 del Convenio Europeo de Derechos Humanos
(..). (4BC,12-12-2001, p.34).

El titular del Juzgado Federal nimero 6 de lo Contencioso-administrativo
(...) ha dictado varias sentencias que obligan al banco a devolver a su
propietario sumas superiores al millén de délares. (E/ Pais, 25-04-2002,

p.2);

o aquellas del registro politico:

La parlamentaria del PP Alicia Castro aseguré que este convenio laboral
demuestra “claramente la voluntad y el deseo del Gobierno de seguir
colaborando estrechamente con Marruecos (...)". (4BC,12-12-2001, p.32).
Con los marroquies hemos mantenido estrechisimas relaciones. (ABC, 21-
07-2002, p.17).

Espafia y Marruecos alcanzaron ayer por la tarde un acuerdo sobre Perejil
que supone el regreso al szatus quo anterior al 11 de julio, cuando Rabat
desaté unilateralmente Ja crisis con la ocupacién militar de la isla. (4BC,
21-07-2002, p.9).

(...) y tampoco descartan dejar enfriar durante un periodo su relacion con
Dragados para, una vez las aguas vuelvan a su cauce, volver a reanudar las
conversaciones. (ABC, 03-12-2001, p.47);

o del registro deportivo:

El actual equipo de gobierno parece dispuesto a batir récord de tiempo
para concluir las obras en Madrid antes de las préximas elecciones
municipales. (Corpus de noticias).

Dej6 el baloncesto y comenzé a jugar al golf. Lo hizo con tanta intensidad
que muy pronto batid récords en los campos de Los Angeles. (E/ Pais, 25-
04-2002, p.44).

El Barga lo tuvo més del 50% del tiempo, pero no pudo marcar ningiin
gol. (El Pais, 25-04-2002, p.46);

también del registro militar:

El Ejército efectué una operacién similar mis tarde en Hebron (...). (E/
Pais, 09-05-2002, p.2).
He dicho que la fuerza multinacional en el momento en que desata una
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operacion militar de consecuencias mds graves que la invasién de Irak a
Kuwait, se estd colocando a la altura de Sadam Hussein. (Corpus politico).

e (...),deben saber que la guerra, horrible, ha sido la que ha libra<d>o Sadam
Hussein durante 8 afios. (...). (Corpus politico).

o Israel levantard el asedio al presidente palestino Arafat (...). (E/ Pais, 29-
04-2002, p. 2).

e Las nuevas autoridades tendrin tiempo para disefiar una estrategia y
reordenar el sistema financiero (E/ Pais, 25-04-2002, p.2).

e Doce dias después de que el Consejo de Ministros acordara promover
un conflicto jurisdiccional sin precedentes frente a la Sala Segunda del
Supremo, ésta ha recibido el requerimiento de inhibicién firmado por el
titular de Justicia, Angel Acebes. (4BC, 08-02-2001, p.17);

del registro médico:

e El Ayuntamiento sellaba la casa de los infectados que fallecian, pero la
escasez de vivienda era tal que a poco alguien que preferia el riesgo de
contagio a vivir ala intemperie la ocupaba de nuevo, contraia la enfermedad
de inmediato y moria sin remisién. (Mendoza, pp.27-28).

e Los caracoles del cementerio de Iskilip pueden contagiar muy raras y
peligrosas enfermedades, el sida la primera (...). (Cela, p.82).

del registro informitico, etc.:
e Ahora, bueno, la cuestion es que el...el sefior que se vaya a encargar de
eso, el futuro jefe...puede implementar programas y todo para... dar... a...
la importancia a nivel nacional ya. ( EHCC, p.265).

En lo que se refiere a los niveles de uso, vamos a distinguir entre el formal y el
informal. Esta distincién a veces la encontramos en las colocaciones pertenecientes a
un mismo registro.

Por ejemplo, las colocaciones causar / ocasionar una lesion pertenecen al registro
médico, pero entre ellas hay diferencias importantes: causar una lesion se usa a nivel
informal, mientras que ocasionar una lesion pertenece a un nivel mas formal.

e (...)yque evitard en todo momento al venta ambulante de todos aquellos
objetos susceptibles de ser arrojados al campo y de causar algin tipo de
lesién. (Corpus de noticias).

e En estos casos, el globo ocular es particularmente sensible a los

traumatismos y cualquier accidente puede ocasionar lesiones muy gravesy,
a veces, irreversibles. (E/ Mundo, 20-07-2002, p. S3).

A nivel informal se usan a menudo las colocaciones que contienen verbos
polisémicos (dar, pegar, hacer, etc.), en vez de los cuales en situaciones mds formales se
prefieren verbos con significado pleno. Por ejemplo:
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e Si yo, por ejemplo, ahorita...pego un grifo:"jAaaaaaah!” (...). (EHCC,
p-182).

o Circeles dio un pusietazo [golpe] sobre el velador de marmol, estando a
punto de derramar el café de las tazas. (Pérez Reverte, p.85).

o Voy a hacerle una pregunta. (EHCC, p.197).

frente a:

e Nada mds subir a la tribuna Pilar del Castillo, la oposicién comenzé a
proferir gritos contra ella (...). (4BC, 14-12-2001, p.41).

e Después, cuando por fin impuso disciplina a su organismo y logré ordenar
los pensamientos, la realidad de lo que alli habia ocurrido llegé hasta ¢l de
forma stbita y dolorosa, como si le hubiesen asestado un golpe en mitad
del alma. (Pérez Reverte, p.138).

e Elmaestro de esgrima tenia, sin embargo, una sola pregunta por formular.
(Pérez Reverte, p. 121).

Sinclair (1966) también hace hincapié en la importancia de las colocaciones
en el estudio de registros; algunas de ellas pueden parecer raras fuera del contexto
mientras que, situadas en su registro especifico (por ejemplo, la meteorologia, fotografia,
etc.) suenan perfectamente normal. En consecuencia, tienen importancia vital en la
ensefianza de la lengua con fines especificos.

El contexto es uno de los factores imprescindibles para la comprensién de las
palabras' y de las combinaciones que forman. Adaptarse a la situacién comunicativa
y al tema que se trate también es de importancia vital para la produccién adecuada y
apropiada de enunciados, porque el contexto determina mucho la configuracién del
discurso®. Las relaciones entre los interlocutores, sus actitudes, sus opiniones, etc.,
influyen en la estructura del discurso. En este sentido, las unidades fraseolégicas en
general desempefian numerosas y distintas funciones pragmadtico-discursivas’, como la
intensificacién, la atenuacidn, la reiteracién, etc., y ademads, de una forma bastante breve y
simple expresan contenidos dificiles y complejos. En consecuencia, un rasgo pragmatico
importante que comparten todas las unidades fraseolégicas es su expresividad. Otra
funcién importante de las colocaciones (y de las expresiones fijas en general) es que
economizan la produccién en una lengua. Por tratarse de unidades expresivas, las
colocaciones hacen que un texto sea mucho mds fluido que si lo producimos mediante

! También hay que tener claro que el significado de una palabra o de un texto no es lo mismo que la inter-
pretacion que hace de ellos cada uno de nosotros. Tampoco es lo mismo significar y entender. «El primero es
una propiedad de las palabras o de los textos; el segundo, una actividad nuestra, un comportamiento nuestro
en relacion con una palabra o con un texto» (Trujillo, 1990: 128).

2 Mel'duk (1993) considera equivocada la creencia tradicional de que, para hablar bien una lengua, es
suficiente conocer su gramatica y disponer de un rico vocabulario. Lo que les da el toque final a estos dos
factores es el factor pragmatico; éste es imprescindible para saber qué palabras usar y en qué situaciones,
porque no es suficiente producir frases gramaticalmente correctas y semanticamente apropiadas sino también
adecuadas contextualmente.

3 Sobre los valores pragmaticos véase Martinez Marin (1998).
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paréfrasis*.

Por un lado, el contexto es un factor restrictivo pero por otro, igualmente
puede ser un factor de libertad creativa: en algunos casos las expresiones se transforman,
adquieren un sentido irénico, secundario, etc. En ese aspecto hay diferencias entre,
por ejemplo, la prensa y la literatura®. Castillo Carballo (2001: 141) destaca que en
lineas generales, en el lenguaje periodistico se pueden hallar muchas colocaciones,
porque la repeticién constante de determinadas secuencias léxicas que valoran la
realidad siempre de la misma forma contribuye a dar la impresién de una informacién
objetiva. Sin embargo, en el lenguaje literario sucede algo diferente, es decir, coaparecen
combinaciones menos habituales, mis distanciadas de lo que se ha hecho normal en
el uso, lo que, por su grado de extrafiamiento, contribuye a una mayor expresividad.
Podemos aducir algunos ejemplos:

e Tal vez, diria que mis aficiones son vivir tranquilo, vivir en paz, vivir en
la familia y vivir en un grupo reducido de amigos donde pueda charlar,
cambiar impresiones, afflar las ideas, en una palabra, ésta es mi aficién.
(EHCM, p.167).

e O sea, que los campesinos le tienen tenor a esa montafia, o sea , y...y...y
a ...y alrededor de eso se tejen una cantidad de fibulas, y entonces ta ves
que los muchachitos te van contando algo que, bueno, que (...). (EHCM,
p.241).

e El servidor, que ahora sostenia la copa vacia de su amo, reia con una

obscenidad que rebasé la paciencia de Totmés. (Moix, p.37).

Es decir, precisamente gracias al hecho de expresar lo que es esperado, las
colocaciones entrafian la posibilidad de violar esas expectativas para lograr ciertos
efectos (Hatch y Brown 1995: 201)°.

En cuanto a los valores pragmiticos, habria que analizarlos de una manera
muy detallada porque los mismos pueden ser importantes en la descripcién de las

4 Martinez Marin (1989: 180-181) destaca que «las expresiones fijas son medios para lograr la economia
discursiva, ya que permiten conceptualizar situaciones complejas de una manera precisa y mas palpable que
la correspondiente expresion ‘no repetida’ o no fija, la cual, por lo general, seria mas larga y mas abstractay.

5 Segtin Dubsky (1984), los estilos especiales (publicitario, periodistico, técnico, cientifico, etc.) muestran
una clara tendencia a usar construcciones explicitas porque éstas resultan muy expresivas. El autor considera
que el empleo de construcciones verbo-nominales descompuestas y la facilidad de una lengua para crear ese
tipo de sintagmas que sustituyen verbos simples es lo que hace posible usos de construcciones explicitas.

6 Algunos autores llaman a ese fendmeno desautomatizacion (Ruiz Gurillo 1997; Zuluaga 1980, 2002). La
desautomatizacion alude a una liberacion del lenguaje. Se trata de un efecto estilistico (...) que produce que
la realidad se perciba con una mayor fuerza y duracion. Aplicado a una unidad fraseologica (UF) supone la
manipulacion de su forma y / o de su contenido, con la intencion de producir determinados efectos. (Ruiz
Gurillo, 1997b: 21). Zuluaga, por su parte, subraya que la variacion es una — la mas creativa y ludica -, de
sus posibilidades de empleo. (...) el efecto de asociarse una combinacion a sus alteraciones o variaciones
constituye la prueba mas palmaria de su fijacion. (Zuluaga 2002: 108-109).
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colocaciones en los diccionarios. Basdéndonos en las colocaciones que figuran en nuestro
corpus vamos a destacar, entre otros, los siguientes valores:

1. Intensificacién: Hlover — torrencialmente; caer ~estrepitosamente;
mirada — clavar; dnimos — caldear; ley, postura — defender; paciencia — rebosar; etc.

2. “Aumentar”algo: gasto — aumentar; competencia— incrementar;
volumen — subir, etc.

3. “Disminuir” algo: wolumen — bajar; tension — aflojar;
importancia — quitar; etc.

4. El inicio de una accidn, proceso o estado: debate, negociacion

— abrir, entablar; guerra — librar; conflicto — promover; duda — despertar, suscitar;
ley — promulgar; amistad — trabar, entablar; etc.

5. El fin de una accién, proceso, estado: amistad, silencio
— romper; asedio — levantar; duda — despejar; sed — quitar, saciar, matar; obra —
paralizar; acuerdo — alcanzar; matrimonio — contraer; responsabilidad — asumir;

etc.

6. La trasgresién o el incumplimiento de algo: derecho — violar;
norma, ley — violar, incumplir, infringir, transgredir; etc.

7. La realizacién de una accion: teléfono—marcar, colgar, descolgar;

entrevista, rueda de prensa — celebrar; oreja — aguzar; problema — afrontar; norma
— cumplir; etc.

8. “estar conforme con algo”, aceptarlo: ley — aprobar; acuerdo
— firmar; ratificar; tesis — sostener; actitud, medida, decision — adoptar, tomar; etc.
9. Decir o comunicar algo: a/to el fuego — declarar; estado (de...)

— decretar; sentencia — pronunciar, dictar; argumento, 1azon — esgrimir; pregunta
— hacer, formular; mensaje — lanzar; insulto, grito, maldicion — proferir; critica —
verter; etc.

Dependiendo del contexto, se observa que algunas colocaciones pueden aludir
tanto al inicio como al fin de una accién, proceso o estado, lo cual merece un estudio
mds pormenorizado.

A modo de conclusién podemos decir que las colocaciones desempefian un
papel de suma importancia en la conversacién y que no todas las colocaciones, por
muy correctas que sean, son siempre adecuadas u oportunas. Las diferencias diatépicas,
diastriticas y diafdsicas hacen de ellas un verdadero obsticulo en la dura tarea de
aprender una lengua extranjera porque no sélo es que haya que aprender la estructura
de una colocacién sino también su comportamiento seméntico y su funcionamiento en
el discurso, en situaciones comunicativas diferentes.
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Universidad de Belgrado
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Resumen: En este trabajo se presentan las ventajas
y las desventajas de la ensefianza y del aprendizaje
integrado de contenidos y lenguas a base de las
experiencias educativas en el contexto de estudios

filolégicos.

Palabras claves: espafiol como lengua extranjera (E/
LE), estudios filolégicos, aprendizaje integrado de
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Abstract: This work presents the advantages and
disadvantages of teaching and learning integrated
by contents and languages based on educational
experiences in the context of philological studies.

Keywords: Spanish as a foreign language (E/LE),
philological studies, learning integrated by content

and language (AICLE).

1. Introduccion

La ensenanza de lenguas extranjeras ha pasado por una serie de etapas muy
variadas desde las perspectivas tedricas y pricticas/didacticas en los dltimos cincuenta
o sesenta afios. Con la introduccién de los documentos mds recientes del Consejo
de Europa (Marco Comaiin Europeo de referencia, Portfolio Europeo de Lenguas, etc.) ha
surgido un interés intensificado por el concepto del plurilingiiismo y del desarrollo de las
competencias linguisticas en los diferentes dominios del uso comunicativo. Asimismo,
se ha planteado una posibilidad renovada de ofrecer mas exposicién a la lengua meta
en el proceso educativo con la introducciéon de la comunicacién en dicha lengua en
clases “no comunicativas”, es decir en las clases de otras materias y asignaturas (por
ejemplo, de historia, matemiticas, etc.). Se trata de un concepto desarrollado de los
programas de inmersién (de tipo canadiense, por ejemplo) y de la ensefianza de lenguas
extranjeras a través de contenidos (ingl. Content Based Instruction) dentro del marco de
la metodologia comunicativa (ingl. Communicative Language Teaching).

Los objetivos europeos con respeto a la planificacién lingtistica y politicas
de lenguaje a partir de los afios 90 del siglo pasado sobreentienden un énfasis en el
mantenimiento de la diversidad lingtiistica del continente y, por consiguiente, ofrecen
un impulso significativo al desarrollo de varias metodologias que proporcionen
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una perfeccién mds ficil y a largo plazo en las competencias lingiisticas en lenguas
extranjeras (en el significado mds amplio de este concepto). Esta actitud socio-
politica, cultural y educativa ha tenido sus manifestaciones concretas en las diferentes
modalidades de contextos educativos que corresponden a necesidades e intereses de
alumnos y de comunidades de prictica a las que pertenecen en las diferentes fases
de sus vidas privadas y profesionales. E/ aprendizaje integrado de contenidos y lenguas
extranjeras (AICLE, derivado del acrénimo inglés Content and Language Integrated
Learning CLIL), representa un modelo que surgi6é de los objetivos generales citados
arriba (Eurdyce, 2005: 7):
El uso del acrénimo AICLE para referirse al aprendizaje integrado de
contenidos y lenguas comenz6 a imponerse en la década de los 90. El AICLE
es la plataforma de un enfoque metodoldgico innovador que va mds alld de la
ensefianza de una lengua. Asi, sus partidarios insisten en que ambos, la lengua
y la materia no linglistica, constituyen objetos de ensefianza, sin que haya
predominio de una sobre otra. Ademds, para conseguir este doble objetivo es
necesario desarrollar un método didéctico especial, en el que el aprendizaje de
la materia no lingiistica no se hace en una lengua extranjera sino con y a través
de una lengua extranjera. Esto implica la aplicacién de una metodologia mas
integradora de ensefianza y aprendizaje, y exige de los docentes una especial
atencién no sélo a la ensefianza de las lenguas, sino también al proceso de
enseflanza en general.

AICLE ha tenido varias formas y objetivos en los diferentes contextos de
ensefianza en los ultimos afos, partiendo de la ensefianza bilingiie en la educacién
primaria y secundaria (en contextos de lenguas minoritarias y mayoritarias, o lenguas
mayoritarias y lenguas extranjeras mds populares en las comunidades en cuestién'), a
través de los programas de inclusién de los inmigrantes en los sistemas educativos de
varios paises europeos y americanos?, hasta los programas universitarios en niveles de
estudios bésicos y de estudios de postgrado (Euridyce, 2005: 10):

El rasgo caracteristico de este tipo de oferta educativa (en un contexto diferente

al de las clases de lenguas) consiste en que se imparten diferentes materias del

curriculo en, al menos, dos lenguas. Estas generalmente son la lengua oficial
del Estado y una lengua de aprendizaje, que, segtn el pais, puede ser un idioma
extranjero (cualquier lengua no autéctona sin una base sélida en el territorio del
pais correspondiente), otra lengua oficial, y/o una lengua regional/minoritaria

(lengua hablada por poblaciones arraigadas en el drea correspondiente o que

han vivido alli durante generaciones).

I por ejemplo, en Serbia, existen varios programas bilingiies predominantemente ofrecidos en las escuelas
de la capital, que cubren los ultimos dos cursos académicos de la escuela primaria y todos los cursos de la
ensefanza secundaria (serbio/francés, serbio/italiano, serbio/aleman, serbio/inglés).

2 N.B. AICLE no incluye programas de inmersion que sirve para desarrollar las competencias lingiisticas
de los inmigrantes en la lengua mayoritaria del pais recibidor con el objetivo de incorporarles en el sistema
educacional en la lengua mayoritaria.
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Los programas educativos europeos (Sécrates, Erasmus, etc.) han tenido un
impacto muy importante en el desarrollo y la aplicacién de este tipo de ensefianza a
nivel universitario, ofreciendo recursos y ayuda econémica tanto a profesores como a
estudiantes que expresan interés por ensefiar y aprender en lenguas que no sean sus
primeras lenguas o lenguas principales de sus sistemas de educacién formales.

La ensefianza de lenguas en las facultades de filologia hasta ahora no ha sido
objetivo de un interés particular con respeto al AICLE, precisamente porque muy a
menudo se piensa que en estos contextos educativos se trata de algo que se aproxima
mids a modelos de la ensefianza de lenguas extranjeras que no caben dentro del marco
de este enfoque metodoldgico y temdtico. El propésito de este trabajo es de mostrar que
ésta es una actitud errénea y que AICLE si tiene (o puede tener) mucha importancia
en la ensefianza universitaria en dichas facultades. Con este objetivo, a continuacién
se presentard el ejemplo del desarrollo de un enfoque didéctico que pretendemos que
nos lleve al pleno AICLE en el Departamento de Estudios Ibéricos de la Facultad
de Filologia, Universidad de Belgrado. Me fijaré sélo en las actividades realizadas
en asignaturas de E/LE vy lingtiistica espafiola’, excluyendo de esta presentacion la
ensefianza de las literaturas hispédnicas, dado el hecho de que en la mayoria de contextos
educativos universitarios existe una gran variacién de enfoques y métodos en la
ensefianza de lenguas y de literaturas.

2. Desarrollo del aprendizaje/ensefianza integrado de lengua y contenidos: estudios

filolégicos de espafiol en la Facultad de Filologia — Universidad de Belgrado

A principios de la ultima década del siglo XX, en el Departamento de Estudios
Ibéricos existia un programa de estudios bésicos del espafiol como lengua extranjera (E/
LE) que inclufa también estudios de literatura y traduccién literaria para los futuros
fil6logos hispanistas. La ensefianza de lengua estaba basada en el método de gramatica
y traduccién con un nimero bastante bajo de horas lectivas en espafol (lo que en la
terminologia diddctica moderna corresponderia a clases comunicativas), mientras que
todo el resto del material docente se impartia en serbio (cursos de literatura espafiola e
hispanoamericana, cursos de lingtiistica y gramatica descriptiva de espafiol®), igual que
los cursos de traduccién literaria que se entendian como partes integrales de la ensefianza
del idioma. La traduccién se practicaba en clases de E/LE como la técnica principal de
desarrollo de competencias léxicas y gramaticales y se prescindia de la idea de que la
traduccién escrita se debe entender como una destreza lingtiistica adicional que exige

3 Es importante destacar que en este trabajo se ha expuesto solo el material pertinente a la ensefianza del
espaiol, pero cabe decir que la enseiianza del catalan y del portugués han rendido unos resultados excepcio-
nales que merecen una presentacion independiente.

4 Conla excepcion de las asignaturas de literatura y lingiiistica en el cuarto curso académico que se impartian
en la lengua meta, pero sin prestar atencion al nivel general de las competencias lingiiisticas y comunicativas
de los estudiantes, de modo que la ensefianza en espafiol a menudo tampoco atribuia mucho al desarrollo
de sus competencias académicas (es decir, al desarrollo de los conocimientos tedricos prescritos por los cur-
ricula académicos de dichas materias).
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unos conocimientos tedricos y practicos dentro del campo de la traductologia, de una
parte, y el uso de materiales adecuados en el proceso de traduccién (e.g., diccionarios),
de otra parte.

La evaluacién se basaba en los procedimientos de la traduccién escrita de
textos literarios desconocidos del espafiol al serbio y del serbio al espafiol (sin el uso de
diccionarios) y de la traduccién oral del mismo tipo con una breve conversacién (que,
como ya he dicho, suponia la evaluacién de competencias comunicativas de estudiantes).

A mediados de la misma década empieza un proceso de autoevaluacién de parte
del equipo docente en el Departamento, con el objetivo de incorporar los conocimientos
de las metodologias comunicativas en aquel entonces ya bien establecidas y aceptadas
en la ensefianza de lenguas extranjeras en diferentes contextos y en varios paises del
mundo. Teniendo en cuenta las necesidades del programa filolégico, que al lado de
las destrezas y competencias comunicativas’ de nuestros alumnos, debia ofrecer una
serie de informaciones de indole teérica, optamos por introducir la ensefianza de
las asignaturas tedricas (de gramatica descriptiva y de lingtiistica hispdnica: fonética
y fonologia espafiolas, morfologia espafiola, sintaxis espafiola, historia del espaiiol,
didéctica de la ensenianza del E/LE, dialectologia espafola, pragmatica espafiola, etc.)
en lalengua meta. El razonamiento detrds de esta decisién era la necesidad de aumentar
el nimero de horas de exposicién a la lengua meta, a base del postulado que una lengua
extranjera no se puede aprender sin la posibilidad de usarla en contextos significativos y
pertinentes a las necesidades de los alumnos. Asimismo, queriamos ofrecerles a nuestros
estudiantes la posibilidad de desarrollar diferentes registros y estilos sociolingtiisticos
con las terminologias correspondientes necesarias para los futuros fillogos/lingtiistas
hispdnicos o para los futuros profesores del E/LE. Al mismo tiempo, se produjo
concientemente una quebradura muy clara entre las clases comunicativas y los cursos
de traduccién que pretendian desarrollar las competencias de traduccién de varios tipos
de textos (literarios, cientificos, periodisticos, etc.) de nuestros estudiantes.

En conclusién, en esa época nuestro intento principal fue ofrecer a nuestros
estudiantes una ensefianza de lengua (basada en la metodologia comunicativa),
acompanada por unos enfoques funcionales y cognitivos que se fijaban en la ensefiaza
y el aprendizaje de la lengua como objeto de estudio cientifico por niveles gramaticales
(fonética y fonologia, morfologia, sintaxis), y disciplinas lingtiisticas (dialectologia,
pragmitica, lingtistica aplicada, traductologia, etc.), utilizando la lengua meta como
una herramienta imprescindible en el proceso de comunicacién y del aprendizaje de
varios contenidos cientificos, técnicos, pricticos, etc. (compare con Allaga Ugarte, 2008:
130). En este sentido, se reconocia de una manera directa la necesidad de diferenciar
la capacidad de una comunicacién bésica en la lengua meta, BICS (ingl. BICS: Basic
Interpresonal Communicative Skills) y las competencias académicas cognitivas, CALP
(ingl. CALP: Cognitive Academic Language Proficiency). Ambos términos fueron
desarrollados por el lingiista canadiense Jim Cummins (1981, 1984, etc.) y se aplican

5 A mediados de los afios 90, se adopta en el Departamento la metodologia comunicativa acompafiada por
materiales didacticos adecuados, de una parte, y, y de otra parte, por el proceso de la evaluacién continua
basada en los contenidos curriculares y los objetivos de la ensefianza comunicativa.
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a la diferencia que existe entre la capacidad de alumnos de llevar unas conversaciones
espontdneas en contextos informales en una lengua que no sea su L1 (BICS), y la
capacidad de funcionar adecuada o exitosamente en contextos educativos en una segunda
lengua o una lengua extranjera, donde el CALP representa todo un mundo nuevo de
conocimientos metalingtiisticos, sociolingtisticos, pragmdticos, terminolégicos, etc.,
necesarios para entender e interiorizar los contenidos educativos en contextos académicos
de varios niveles (partiendo de la escuela primaria hasta la educacién universitaria a
nivel de postgrado). Por consiguiente, el propésito adicional de este tipo de enfoque
en el Departamento de Estudios Ibéricos fue intentar a desarrollar la autonomia del
aprendizaje del alumnado proporciondndole una serie de oportunidades de desarrollar
estrategias cognitivas y estrategias de aprendizaje que le permitirian desenvolverse y
progresar mds ficilmente en el contorno académico (que presupone unas competencias
académicas y cognitivas tanto en su L1 como en la lengua meta, en este caso, el espafiol).
A la vez, el desarrollo del meta-lenguaje y de la meta-cognicién les ayudaba crear una
actitud critica hacia las materias y contenidos impartidos en los cursos que atendian.
En las clases lingtisticas tedricas se partia de una presentacién de materiales diddcticos
inductiva e interdisciplinaria que les ofrecia a los estudiantes la posibilidad de aplicar sus
competencias lingiisticas y académicas previamente desarrolladas en un proceso basado
en actividades giradas hacia resolucién de problemas (ing. Problem solving activities). Los
problemas concretos se identificaban y localizaban en varios discursos/textos dentro de
las diferentes asignaturas en un proceso de negociacién de contenido y discusién entre
los mismos estudiantes y entre el profesorado y los estudiantes. Ambos aspectos de este
tipo de ensefianza en la lengua meta y a través de la lengua meta proporcionaban una
gran variedad de oportunidades en los cuales los estudiantes mejoraban su CALP en E/
LE enfocindose en las diversas materias que un dia formarian parte de su futura vida
profesional y/o académica.

3. Las nuevas tendencias en las politicas educativas del lenguaje europeas y AICLE

Las politicas de lenguaje europeas de plurilingtiismo y diversidad lingtiistica y
cultural, cuyo objetivo principal es asegurar a todos los ciudadanos de Europa el derecho
y la posibilidad de aprender y usar mas de una lengua en varios dominios lingtisticos
relevantes para sus necesidades comunicativas, educativas, profesionales, etc., han abierto
varias vias de pensamiento hacia los aspectos tedricos del aprendizaje, la ensefianza y
la evaluacién de los objetivos y de los rendimientos de los aprendices de lenguas en
diferentes contornos sociales, politicos y educativos. Los documentos desarrollados
por el Consejo de Europa, como el Marco de referencia europeo para el aprendizaje, la
enserianza y la evaluacion de lenguas (MER)y los documentos acompanantes, el Por¢folio
Europeo de Lenguas (PEL) en primer lugar, ofrecen una filosofia nueva con respeto al
enfoque diddctico, partiendo de la perspectiva de los usuarios de lenguas, de sus estrategias
de aprendizaje y del uso lingtistico, a través de la identificacién de procesos/acciones
comunicativos que les permiten adquirir competencias comunicativas, meta-lingtisticas
y meta-cognitivas. El objetivo principal de este enfoque es de formar hablantes
competentes que pueden desenvolverse en discursos de varias indoles (partiendo de
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los mds concretos, condicionados por contextos inmediatos y necesidades mds basicas,
hasta los mds abstractos, profesionales y académicos) con los que se enfrentan (o se
pueden enfrentar) en sus comunidades de prictica. El concepto de seis niveles comunes
de referencia (A1, A2, B1, B2, C1, C2) ha ofrecido una orientacién muy ficil de seguir
(con respeto a los objetivos del aprendizaje y de la ensefianza) tanto a los alumnos y a
los profesores, como a las autoridades educativas, a los examinadores y a los autores de
materiales diddcticos. Se trata de una serie de niveles de logro definidos por un banco muy
exhaustivo de descriptores que cubren las destrezas lingiiisticas basicas (comprensién
auditiva, comprension lectora, expresién oral, expresion escrita, interaccion) y su uso
en los distintos dominios comunicativos (dominio privado, educativo, administrativo/
publico y profesional). Los descriptores que ponen énfasis en las capacidades y los
conocimientos de los aprendices de las lenguas y los documentos acompafantes, como
el PEL ya mencionado, con sus tablas de autoevaluacién, aportan de una manera muy
significativa a la autonomia del aprendizaje y al mejoramiento de las capacidades
necesarias para facilitar el proceso del desarrollo de las competencias plurilingiies y
pluriculturales.

Este marco teérico/didéctico, de una parte muy detallado, pero de otra
parte muy abierto, flexible, “dinimico y no-dogmitico” (MER: 19), se ha empezado
a implementar en diversos paises europeos dentro de sistemas educativos formales e
informales. Por ejemplo, en Serbia los planes curriculares para la ensefianza de lenguas
extranjeras en la ensefianza primaria y secundaria han adoptado los principios del
MER. Lo que es pertinente para este trabajo es que en la Facultad de Filologia de
la Universidad de Belgrado se ha planteado un esquema general del desarrollo de las
competencias en las lenguas que se ensefian/estudian en la Facultad segin la nivelacién
planteada por el Consejo de Europay el MER (de Al a C2).

En cuanto al Departamento de Estudios Ibéricos, los programas docentes de
los estudios basicos del E/LE siguen la idea general introducida en la segunda parte de la
década de los afios 90 del siglo pasado, esta vez apoyados por los conceptos y principios
de los documentos europeos descritos en los parrafos anteriores. Es decir, en adicién
al uso los manuales didicticos desarrollados en concordancia con dichos documentos
y de desarrollar silabus detallados para la ensefianza del espafiol (y disponibles en cada
momento a nuestros estudiantes en forma electrénica) basados en los descriptores del
MER, se ha empezado con un proceso de la ensefianza integrativa y trans-curricular
que pretende extender la relevancia de los descriptores y niveles de logro a las materias
de contenidos lingtiisticos y culturales (con un objetivo final de incorporar también la
literatura, la traduccién, etc., en este proyecto general). En otras palabras, la ensefianza
de la lingiiistica descriptiva y aplicada en espafiol (junto con la ensefianza de conceptos
inter- y pluri-culturales que de una parte forman parte de cursos generales de E/LE,
pero de otra parte también se imparten como asignaturas especializadas) utilizan
como marcadores de competencias generales los descriptores del MER definidos para
los cursos de lengua, acompafiados por los descriptores de logro relacionados con los
contenidos de las diferentes materias teéricas impartidas en el departamento.

Sin embargo, el AICLE ya desarrollado e implementado en el Departamento,
todavia no ha recibido su forma institucionalizada que pueda ser reconociday convalidada
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en contextos europeos. Es precisamente por eso que, a partir del mes de febrero de
2010, el Departamento de Estudios Ibéricos, en colaboracién con los expertos del
Consejo de Europa, ha puesto en marcha un proyecto piloto que pretende especificar
de una manera consistente y nivelada una serie de documentos que abarcara todos los
contenidos lingiiisticos y teéricos necesarios para asegurar una aplicacién sistemdtica
de los principios de ensefianza/aprendizaje segin el modelo europeo. Siguiendo los
conceptos del AICLE y del MER estamos en el proceso de definir el Portfolio Europeo
de Lenguas para Estudios Filolggicos cuyas diversas partes (el pasaporte, la biografia y el
dossier) cubririan las competencias — objetivos del aprendizaje de nuestros estudiantes,
introduciendo una serie de herramientas que les facilitarian tanto el progreso de sus
competencias comunicativas como su desarrollo intelectual, académico y profesional.

4. Los aspectos positivos y negativos de la ensefianza/aprendizaje de lengua y
contenidos integrados

En vez de presentar una serie de conclusiones de todo lo anteriormente
expuesto, terminaré este trabajo con la presentacién de los aspectos positivos y negativos
de este tipo de proceso diddctico con los cuales nos hemos enfrentado a lo largo de
los dltimos 15 afios. Estos no difieren mucho de las experiencias de muchas otras
instituciones educativas y académicas que han intentado aplicar enfoques semejantes,
pero esto s6lo quiere decir que la ensefianza de lenguas y contenidos integrados se
puede realizar en los contextos mds variados y que las conclusiones y lecciones que
aprendemos son intercambiables y las experiencias aplicables irrespectivamente del
nivel de la ensefianza o de los contenidos planteados por los diversos curricula.

En todo caso, estoy firmemente de acuerdo con la conclusién expuesta por
Bingham Wesch & Skehan (2002: 2):

Language development progresses alongside study of a given topic or texts
through repeated communicative encounters with given language forms and
patterns. Content learning - like other meaningful language use — inolves
comprehending meaning and associating language forms, meanings and
functions in different contexts. Repeated use of new language ensures ongoing
mental elaboration and practice, increasing its availability for new encounters
and long-term retention. For these reasons, CBI (content based instruction)
can be very effective for both language and content learning.

En cuanto a los efectos positivos, es importante destacar el aumento muy
significativo del tiempo de exposicién de los estudiantes a la lengua meta. Asimismo,
la motivacién intrinseca del alumnado sube en contextos educativos en los cuales
utilizan la lengua meta en la comunicacién especializada y girada hacia sus objetivos
profesionales (es decir, cuando utilizan la lengua meta para estudiar, hablar y escribir
sobre los diferentes contenidos filolégicos que forman parte de su curriculum
académico). Una consecuencia adicional, pero muy importante, de este tipo de uso de
la lengua meta en las clases de contenidos lingiiisticos es el desarrollo de los diferentes
registros y terminologias profesionales, acompafiados por la adquisicién de las
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competencias sociolingtiisticas, socioculturales y pragmdticas necesarias en sus futuras
vidas profesionales pluriculturales y plurilingties. Todo esto, claro estd, va seguido de
un desarrollo mds sistemdtico de las estrategias de aprendizaje: aprender diferentes
contenidos enlalengua metaagiliza el uso delas estrategias yaadquiridas e implementadas
en el aprendizaje de varias otras materias durante los cursos académicos en la ensefiaza
primaria y secundaria en la lengua materna de nuestros estudiantes, de modo que les
permite aplicar todos sus conocimientos asi llamados “enciclopédicos”y activar todos los
procesos cognitivos de los cuales normalmente se aprovechan en el proceso de cualquier
otro tipo de aprendizaje. Dicho todo esto, concluimos que la ensefianza/aprendizaje de
lenguas y contenidos integrados contribuye a la memorizacién de formas lingtisticas
y contenidos relacionados a largo plazo y a un rendimiento de conocimientos teéricos
mis sistematizado y contextualizado que la ensefianza tradicional.

No obstante, como en cualquier proceso educativo, tenemos que tomar en
cuenta y mencionar los aspectos negativos que surgen de varios tipos del AICLE y
que estdn presentes en el AICLE empleado en nuestro Departamento. En primer lugar,
el profesorado tiene que contar con un desfase entre las competencias comunicativas
generales de los alumnos, de una parte, y los requisitos lingtisticos y tedricos que forman
parte de los diferentes cursos tedricos, de otra parte. [gualmente, se puede esperar que
en algunas ocasiones el acceso al contenido de un curso académico pueda ser mds lento
precisamente por el uso de la lengua meta como la lengua vehicular de la comunicacién
en clase. Y por fin, se tiene que tomar en cuenta que en el momento de la evaluacién
de los contenidos tedricos es necesario definir muy claramente y hasta cierto punto
separar los requisitos comunicativos generales de los contenidos teéricos y los objetivos
proscritos por los curricula de asignaturas tedricas.

En conclusidn, a pesar de las experiencias positivas y motivadoras que ofrece
el concepto del AICLE, nunca debemos perder de vista todos los desafios que pueden
frenar, imposibilitar u obstruir el proceso de la formacién e introduccién de varias
précticas discursivas y comunicativas en la lengua meta en la ensefianza de varios
contenidos educativos y académicos no limitados a la ensefianza de la competencia
comunicativa en lenguas extranjeras. Como han mostrado las conclusiones del informe
de la Comisién Europea (Euridyce, 2006: 51), la puesta en practica del AICLE exige
una organizacién mas compleja que la del proceso educativo tradicional. Muchos paises
europeos que ya tienen experiencia con este tipo de ensefianza indican que la mayoria
de los problemas giran hacia la legislaciéon educativa restrictiva, escasez de docentes
cualificados, falta de materiales didécticos y costes elevados. Todos estos factores juegan
un papel mucho menos importante en el desarrollo de programas universitarios en
las facultades filolégicas. La ensefianza a nivel universitario normalmente estd mads
independiente de la legislacién educativa general, los materiales didcticos en la lengua
meta son mucho mds accesibles y los equipos docentes en una gran mayoria de los
casos poseen unas competencias lingiiisticas muy altas en las lenguas que ensefian.
Es precisamente por esta razén que los contextos académicos de estudios filolégicos
representan un potencial imprescindible para el futuro desarrollo del AICLE en el
contexto europeo.
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Ensenanza del espainol y competencia
en traduccion

Resumen: El presente articulo aborda algunos de los
principales objetivos de la asignatura de traduccién
que se imparte en la Catedra de Estudios Ibéricos de
la Facultad de Filologia de Belgrado. En la primera
seccién se considera la traduccién en sus diferentes
dimensiones y se destaca el caricter central de dos
conceptos: equivalencia 'y competencia. El primero
se define a partir de un criterio formal, discursivo
y textual; el segundo se entiende como conjunto de
competencias que integran varias subcompetencias.
En cuanto a los objetivos propuestos en el proceso
de la adquisicién de ELE, dada la complejidad de
la actividad de traducir, se insiste en un enfoque
fundamentalmente multidisciplinar.

Palabras clave: traduccion, equivalencia,
competencia.

Jelena Raji¢

Abstract: This article deals with some of the main
objectives of the translation subject taught in the
Iberian Studies Department from the Faculty
of Philology in Belgrade. In the first section
translation is considered in its different dimensions
and it is highlighted the main character of two
concepts: equivalence and competition. The first is
defined from a formal criterion, discursive and textual;
the second one is a set of competencies comprising
several subcompetencies. As for the objectives
proposed in the process of ELE acquisition, given
the complexity of translating activity, an emphasis is
put on a fundamentally multidisciplinary approach.

Key words: translation, equivalence, competition

La traduccién es una actividad tan antigua como la humanidad. Hurtado

Albir (2001: 99) menciona que, si bien el vocablo intérprete se comienza a utilizar en
el siglo XVIII y la interpretacién llega a ser una profesién en el siglo XX, el inicio
de la traduccién oral se remonta a los tiempos prehistéricos y estd relacionado con
el intercambio comercial. Con la invencién de la escritura se desarrolla la traduccién
escrita; los primeros testimonios son textos traducidos de sumerio a acadio, que
proceden del siglo XVIII a. C. Un argumento mds a favor de la importancia de la
traduccién nos lo cita Herédoto, recordando que la profesién de intérprete tenia mucho
prestigio en el Egipto faradnico y los que la ejercian ocupaban altos cargos en el estado.
(cfr Hurtado Albir, 2001).

A pesar de que la traduccién, junto con la escritura, es uno de los legados mis
importantes y antiguos de la humanidad, las primeras reflexiones sobre la naturaleza
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de la traduccién no aparecen antes de la antigiiedad cldsica. Los estudiosos coinciden
en que Cicerén es el primer autor que se ocupa de cuestiones relacionadas con la
teoria de la traduccién. En sus comentarios sefiala que el traductor puede aspirar a la
méxima fidelidad al texto original, a saber, traducir literalmente verbo pro verbo o bien
a una reconstruccién mds o menos cercana del sentido. Los estudios sobre traduccién
han pasado, desde esa época hasta nuestros dias, por diferentes etapas y se han visto
influidos por disciplinas varias (lingtiistica, semidtica, pragmdtica, etc.); sin embargo, el
dilema de si traducir literal o libremente estd todavia presente en la actualidad®. Para los
investigadores del siglo XX, que coincide con el inicio del estudio cientifico sistematizado,
la traduccién es un proceso de reconstruccién de un equivalente natural y espontineo,
reconstrucién de todos los elementos que forman parte del mensaje lingiistico. La
equivalencia es el objetivo que se propone cada traductor o intérprete y el postulado
méximo sobre el cual giran todos los estudios dedicados a la historia y teoria de la
traduccién. La diferencia con respecto a los estudios cldsicos, medievales, renacentistas
y de otras épocas anteriores al siglo XX consiste en que dicha nocién se concibe de una
forma mas compleja, en razén de las teorias del lenguaje en las cuales éste se interpreta
a partir de su funcién comunicativa. Asi, en vez de ser considerada como transmisién
de la estructura gramatical y seméntica o proceso de obtencién de una equivalencia
formal, la traduccién se concibe como una actividad comunicativa, que debe incluir,
como cualquier modalidad de comunicacién, varias tareas interpretativas: primero, la
comprension de la forma lingiistica (gramatica y léxico); segundo, la compresién del
mundo empirico y cultural que actualiza el discurso; tercero, la comprensién de las
intenciones socio-psicolégicas del emisor, asi como el reconocimiento de la dimensién
semiética del texto; y, por ultimo, la expresién o reformulacién de todos estos elementos
dentro de otro sistema linglistico y otro contexto socio-cultural; sin duda, el reto mds
dificil y provocativo, independientemente de la clase de texto que se traduzca.

Asi pues, debido a la estructura interna especifica de cada lengua y a la visién
de la realidad social que caracteriza a cada comunidad lingtistica, el texto traducido
nunca puede ser una reproduccién del texto original, sino su recreacién. No queriendo
limitarnos a una exposicién exclusivamente tedrica, vamos a poner como ejemplo un
frecuente error de los serbiohablantes, que procede justamente de la tendencia (tan
comun en los niveles iniciales de aprendizaje) a seguir la légica de la lengua materna
y la visién de la realidad a través de ella expresada. Cuando un serbiohablante quiere
decir que va a pasar las vacaciones en un lugar de la costa, en vez de utilizar la frase voy
a la playa suele decir voy al mar, uso gramaticalmente correcto, pero pragmdticamente

1 Si bien la historia de la traduccion y el desarrollo de las teorias traductologicas superan el tema de este arti-
culo, querriamos mencionar en esta ocasion que los enfoques sistematizados y fundamentados cientificamen-
te coinciden con la aparicion de la traductologia en la segunda mitad del siglo XX. La teoria de la traduccion,
en su primera etapa, forma parte de la lingiiistica aplicada e insiste en el estudio de los aspectos contrastivos.
Sin embargo, a partir del siglo XX, aunque se apoya en los resultados de la lingiiistica, pragmatica, filosofia
de lenguaje y otras disciplinas afines, la traductologia determina su propio marco teérico y define las nocio-
nes basicas del analisis traductologico.
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inadecuado, dado que la palabra 7ar en este contexto connota para un hispanohablante
alta mar.

El uso lingtiistico y, junto con ¢€l, la traduccién son dos procesos cognitivos,
cuyos pilares bdsicos son la comprensién y expresion o, en términos actuales y mds
modernos, decodificacién del mensaje y su reformulacién e integracion en otro sistema
lingtistico, cultural y semidtico.

Una vez explicadas traduccién y equivalencia, como su nocién bésica, podemos
seguir adelante con el tema definido por el titulo de este trabajo.

La competencia traductolégica

Otro concepto relacionado con el cardcter cognitivo de la traduccién es la
competencia traductologica.

El término competencia, introducido por N. Chomsky, designa el conocimiento
intuitivo e inconsciente que el hablante posee de su lengua, a diferencia de la palabra
actuacion, que se refiere al uso real dentro de una situacién de enunciacién concreta.

A partir de este significado inicial, el vocablo competencia se ha convertido
en un concepto muy ductil, que se ajusta a todas las disciplinas relacionadas con el
estudio del lenguaje. Asi, se puede hablar de competencia comunicativa, enciclopédica,
textual, metodoldgica, etc. Teniendo como referencia el significado basico, el sintagma
competencia traductoldgica designa el conjunto de subcompetencias que, siguiendo las
propuestas de varios autores expuestos por Hurtado Albir (2001), se podria resumir en:

* Competencia lingiistica: supone el dominio de la gramatica y del léxico de
una lengua.

* Competencia sociolingtistica: representa la capacidad de produccién e
interpretacion de los enunciados en determinada situacién y de acuerdo con la posicién
de los participantes del discurso y sus intenciones comunicativas.

* Competencia discursiva: designa la capacidad de combinar el material
lingiiistico y de establecer cohesion formal y coherencia de significado.

* Competencia extralingiistica: incluye el conocimiento enciclopédico, cultural
y temadtico.

* Competencia traslatoria: incluye la habilidad de reformulacién del mensaje
original en otro cédigo lingtistico.

* Competencia técnica o profesional: es la aptitud de manejar recursos auxiliares
(diccionarios), nuevas tecnologias, programas informaticos, bases de datos, etc.

* Competencia estratégica: representa la capacidad de resolver los problemas
con los cuales se enfrenta el traductor a lo largo de su actividad.

La clasificacién de las subcompetencias es de caricter tedrico, puesto que las
cuatro primeras ya son parte de la competencia comunicativa, que subyace también,
como ya hemos sefialado, a la competencia en traduccién. En realidad, sélo las tres
ultimas se reconocen como subcompetencias especificas de la traduccién, siendo la
traslatoria la competencia mds importante.
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Metodologias para la adquisicién de competencia en traduccién

En la Citedra de Estudios Ibéricos la traduccién es la dnica asignatura
especificamente centrada en el desarrollo prictico de una competencia traductolégica
general. Estd ubicada en el segundo, tercero y cuarto curso como asignatura obligatoria.
En el segundo curso, en el cual el conocimiento del espafiol que poseen los estudiantes
corresponde a un nivel intermedio (B1), se imparten clases de traduccién del espafiol al
serbio, mientras que en tercero y cuarto, que corresponden a un nivel intermedio-alto
y avanzado, los estudiantes se enfrentan por primera vez con la traduccién del serbio al
espafiol.

En cuarto curso, ademds de la asignatura obligatoria, se ofrece un curso
optativo, destinado a ensefiar las estrategias y los principios bésicos de la metodologia
de la traduccion.

Dada la complejidad de los procesos relacionados con la traduccidn, se adopta
una pespectiva fundamentalmente interdisciplinar.

En el segundo y tercer curso predomina el enfoque prictico, pero se combina
con un marco teérico dado mediante explicaciones de clase, debate oral y lectura
de textos complementarios. La parte prictica estd basada en la traduccién de textos
literarios que ilustran los aspectos teéricos comentados en clase, y en la realizacién de
otros ejercicios de aplicacién de distintos modelos teéricos.

Los objetivos basicos de la asignatura de traduccién en el segundo y tercer
curso son:

1. Introduccién a los aspectos gramaticales y discursivos mds relevantes en la
traduccién espafiol-serbio-espafiol. Se hacen comentarios sobre el contexto lingiiistico
(cotexto), sobre el registro y estilo, los aspectos contrastivos, el léxico y la terminologia,
sobre los tipos de texto, frases idiomiticas, etc. Se sefialan los efectos negativos de la
interferencia.

2. Prictica de las estrategias mds aplicadas en la traduccién espafol-serbio-
espafiol (modulacién, transposicién, equivalencia, adaptacion, etc.). Se presta atencion
particularmente a la nocién de equivalencia y a los criterios que determinan dicho
término. El objetivo mds importante que debe proponerse el profesor es que el
estudiante comprenda que la equivalencia linglistica y semdntica no es suficiente para
que una traduccién se considere fiel a su texto original. Para realizar este objetivo hay
que introducir una serie de textos que incluyen los aspectos diferenciales y contrastivos.

3. Introduccién a los aspectos sociolingtiisticos de la traduccién: se analiza el
contexto desde el punto de vista social, cultural e histérico.

4. Introduccién a la dimensién antropolégica de la traduccién. A través de la
traduccién de diferentes tipos de textos el estudiante tiene que adoptar una perspectiva
relativista y abierta ante la tradicién y cultura de otros pueblos y ante las cuestiones de
ideologia y poder que siempre se manifiestan en la traduccién.

5. Desarrollo de la capacidad de evaluar traducciones y de analizar los errores,
aparecidos a causa de la interferencia de la lengua materna.
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En el cuarto curso se profundiza el conocimiento de los procedimientos
traductolégicos, de modo que en la traduccién como asignatura optativa se incluye una
amplia gama de textos sobre temas diferentes: economia, derecho, comercio, turismo,
subtitulos, etc.

Esta asignatura estd orientada al perfeccionamiento de la traduccion, asi como
al desarrollo de otras capacidades, tales como distinguir y producir diferentes tipos de
textos, aplicar las metodologias y modelos teéricos adecuados, y conocer la terminologia
y la materia sobre la cual versa el texto que se traduce (por lo menos hasta cierto grado).

En este sentido, las clases de traduccién podrian considerarse un complemento
de otras asignaturas troncales, de cardcter tanto practico (Espaﬁol mnz‘empom’neo) como
teérico (Morfologia, Lexicologia'y Sintaxis).

Con las clases de traduccién, concebidas tal y como las hemos descrito, se
pretende iniciar al estudiante en la traduccién, definir los principios bésicos que rigen el
proceso traductor y abrir el camino para la adquisicién y desarrollo de los distintos tipos
de competencias (discursiva, intercultural, sociolingiistica, traslatoria, etc.), que junto
con la competencia lingtiistica forman parte de la competencia traductolégica.
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Reflexiones en torno al uso de los

materiales auténticos en la ensenanza
de lenguas extranjeras

Resumen: En este articulo se pretende analizar y
sefialar la importancia de los materiales auténticos
en la ensefianza de lenguas extranjeras, ya que su
uso, ademds de motivar e incrementar el interés de
los alumnos, promueve la interaccién y la prictica
de diferentes destrezas y permite el contacto
directo con la lengua real y contextualizada, tal
y como se usa fuera del aula. Trabajando con los
materiales auténticos, los alumnos estardn expuestos
a un lenguaje auténtico, usual y actual, y ademds
descubrirdn diferentes aspectos de la(s) cultura(s) de
los paises en los que se utiliza la lengua en cuestion.
Asi, comprendiendo no sélo la lengua meta que
estudian sino también el complejo y peculiar mundo
que la rodea, los alumnos serdn capaces de adquirir
intercultural

una competencia comunicativa e

completas.

Palabras clave: materiales auténticos, ensefianza
de lenguas extranjeras, competencia comunicativa,
competencia intercultural.

Maja Andrijevi¢

Abstract: this article attempts to analize and
indicate the importance of authentic materials in
the teaching of foreign languages, as their use, in
addition to motivating and increasing students’
interest, also promotes interaction and practice of
different skills and allows direct contact with the real
and contextualised language the way it is being used
outside the classroom. By working with authentic
materials, students are to be exposed to an authentic
speech, common and up to date, and besides,
they will discover different cultural aspects of the
countries in which the language under discussion is
being used. Thus, understanding not only the target-
language they are studying but also the complex
and peculiar world surrounding them, students will
be able to acquire a complete communicative and
intercultural competence.

Key words: authentic materials, foreign-languages
teaching, communicative competence, intercultural
competence.

Una de las principales caracteristicas de la ensefianza comunicativa de lenguas
extranjeras es precisamente el uso de los materiales auténticos, afirma Larsen-Freeman
(2000:129), ademis de destacar la necesidad de ofrecer a los alumnos la oportunidad de
sentir que aprenden una lengua auténtica, o sea, de escuchar y adquirir la lengua meta
tal y como se utiliza en el mundo real, fuera del aula. Los materiales auténticos permiten
a los alumnos interactuar y practicar las situaciones de la vida real, centrindose no en la
forma, sino en el contenido. Teniendo en cuenta lo expuesto, no es desatinado afirmar
que en cualquier nivel, desde el mds bdsico, hay que usar los materiales auténticos
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para llenar el vacio que existe entre la competencia y la actuacion de los alumnos, un
problema bastante comun en la ensefianza de lenguas extranjeras. Ademds, los materiales
auténticos estin imbuidos de muchos elementos culturales que incrementan el interés
y la motivacién de los alumnos hacia la lengua meta, lo que se refleja en su rendimiento
posterior.

Es obvio que la utilizacién de los materiales auténticos en clase tiene muchas
ventajas, pero también acarrea ciertas dificultades. Su uso y explotacién en el aula no
son, ni de lejos, una tarea ficil y por eso hay que analizar las caracteristicas de estos
materiales y reflexionar sobre sus posibilidades pedagégicas. Es importante subrayar
también que para conseguir una adquisicién eficaz de los contenidos propuestos, la
explotacién didéctica de los materiales auténticos debe adecuarse a los objetivos del
curriculo y a las necesidades de los alumnos.

¢Qué son los materiales auténticos?
Segin Melone (2000: 233), existen dos tipos de materiales didacticos:

a) los materiales con fines didécticos: el libro de texto,
las cintas o los CD con los didlogos, los videos que acompanan al libro, etc.

b)  los materiales auténticos, sin un propdsito
pedagégico: textos de periddicos o revistas, cuentos, novelas, grabaciones de
radio, musica, folletos, videos, etc.

Los materiales auténticos forman parte de la vida cotidiana de los hablantes
nativos y son textos, imdgenes fijas o animadas, grabaciones de voces, textos publicitarios,
articulos de prensa, textos literarios, canciones, recetas de cocina, folletos, manuales de
instrucciones, calendarios, horarios, etc. Son materiales producidos por hablantes nativos
y para nativos; materiales de la vida real, elaborados para cumplir con algin propésito
social dentro de una comunidad lingiiistica, sin ninguna intencién ni preocupacién
pedagégica (Wallace, cit. en Berardo, 2006: 61). A diferencia de ellos, los materiales
con fines didécticos, especificamente creados para la ensefianza de lenguas, someten la
naturalidad y la autenticidad de lenguaje a un objetivo didactico explicito; ademis, el
lenguaje utilizado en este tipo de textos suele ser artificial, concentrado en estructuras
que se quieren ensefiar y lleno de frases perfectas y estructuras que se repiten.

Mochén Ronda (2005: 8) cita cuatro tipos de materiales auténticos:

1. Materiales reales en imdgenes:
a. imdgenes fijas: fotos, gréificos, sefiales, cuadros, mapas. ..

b. materiales reales filmicos: peliculas o spot publicitarios...
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2. Materiales reales escritos: novelas, poemas, articulos de prensa,
recetas, billetes, entradas...

3. Materiales reales audio: canciones, programas de radio...

4, Objetos de la vida cotidiana

Caracteristicas de los materiales auténticos

Estos materiales tienen objetivos extralingtiisticos, o sea nunca se crean para
servir de ejemplo de un uso correcto o apropiado de determinadas formas. Como son
muestras reales de una comunidad lingiistica y representacién de una determinada
cultura y su forma de ver el mundo, a través de ellos el alumno descubre, conoce y
comprende algunos aspectos caracteristicos de la cultura del pais(es) cuya lengua estudia;
por eso son un instrumento muy poderoso de acercamiento cultural, de conocimiento y
de integracién de elementos culturales en la ensefianza de lenguas extranjeras. Podemos
destacar las siguientes caracteristicas de los materiales auténticos:

. no son creados especificamente para los fines didédcticos, pero deben
ser did4cticamente funcionales;

o son imdgenes de usos lingtisticos reales en diversos contextos;

. preferentemente estn ligados a la actualidad,

° muestran la realidad de una cultura;

. muestran a los alumnos una lengua en su estado sincrénico, una

lengua que es reflejo de una determinada época, lugar, intencionalidad, etc.;
° deben estar acordes a los intereses de los alumnos;

° segin Mochén Ronda (2005), son materiales que no se deben
manipular ni transformar ya que asi pierden su identidad y su veracidad.

La seleccion de los materiales auténticos

En primer lugar hay que realizar un andlisis preliminar de los materiales,
teniendo en cuenta determinadas destrezas que se quieren realizar y practicar, su
presentacion y atractivo, adecuacién de los contenidos, la facilidad de su explotacién,
las situaciones comunicativas que ofrece, al igual que el nivel y la edad de los alumnos,
sus necesidades, intereses, etc. El material debe motivar e interesar a los alumnos, pero
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a la vez cumplir con sus necesidades y desarrollar sus competencias; el material que no
puede ser explotado diddcticamente no tiene ningun sitio en el aula. Algunos de los
criterios a tener en cuenta en el proceso de la seleccién de los materiales auténticos son
los siguientes:

erespetar las caracteristicas y el nivel del grupo meta a la vez que las exigencias
y objetivos del curriculo;

ehacer un andlisis preliminar de las necesidades de los alumnos, de los fines
didécticos que se pretendan lograr y de las destrezas que se quieran practicar;

etener siempre en mente objetivos pedagdgicos claros, o sea, qué es lo que
queremos que los alumnos aprendan y practiquen con estos materiales (Senior,

2005:71);

eanalizar bien las caracteristicas lingiisticas de los materiales y su modo de
presentacion;

eadecuar los contenidos de los materiales no solo al nivel de la lengua que
poseen los alumnos, sino a su edad, a sus intereses, experiencias y exigencias;

epermitir la participacién de los alumnos en la seleccién de materiales y en su
eleccién definitiva ya que eso puede desempefiar un importante papel a la hora
de adquirir los contenidos presentados;

etener en cuenta la facilidad de su explotacién y las posibilidades para
desarrollar diferentes competencias; no se trata sélo de que los textos sean
interesantes y comprensibles sino que proporcionen un estimulo para algin
tipo de accidn;

eseleccionar materiales interculturales con el fin de sensibilizar a los alumnos a
otras culturas y modos de ver el mundo y contrastar mentalidades y opiniones
para entender y superar las diferencias culturales.

Explotacion de los materiales didacticos

A la hora de explotar didicticamente un material auténtico los métodos mds
adecuados serian el comunicativo y el enfoque por tareas, orientados a la accién, ya que
usan esos materiales con objetivos concretos, promueven la interaccién y la implicacién
de los alumnos, las tareas significativas, reales y motivadoras, la prictica de las cuatro
destrezas y el favorecimiento de los aspectos ludicos e intentan relacionar la lengua
aprendida en el aula con las actividades realizadas fuera de ella.
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Antes de empezar a trabajar con el material, se debe realizar primero una
serie de actividades previas (el precalentamiento) que tienen como objetivo resolver
las posibles dificultades y dudas gramaticales, 1éxicas o socioculturales que el profesor
supone que los alumnos puedan tener a la hora de usar el documento. Segin Berardo
(2006), las dificultades de los textos auténticos se pueden superar simplificindolos en
el nivel lingiistico (eliminacién de las palabras o estructuras gramaticales dificiles),
cognitivo (segun la edad, la educacién y los intereses del alumno) y psicoldgico; sin
embargo, de esta manera se pueden eliminar las cualidades discursivas basicas haciendo
que los textos sean menos auténticos. Ademads, después de la explotacién del material,
las actividades que siguen deben estar centradas en el documento que se utiliza en ese
momento en clase y relacionadas con las destrezas comunicativas adecuadas.

Ventajas y desventajas de los materiales auténticos

Los materiales auténticos, ademds de facilitar la introduccién de (nuevas)
estructuras léxicas, morfosinticticas y funciones lingtisticas, tienen un efecto positivo
sobre el interés y la motivacién de los alumnos, lo que provoca su implicacién y
participacién en diferentes actividades. De esta manera apoyan un enfoque mds
comunicativo, creativo y lidico de la ensefianza. Asimismo, detectan las necesidades
de los alumnos, sacan a la luz sus conocimientos previos y proporcionan la informacién
cultural auténtica y contacto con la lengua real, actual y contextualizada.

Por otra parte, las desventajas de estos materiales se reflejan en estructuras
dificiles y desconocidas que puedan presentar, en un léxico novedoso y en temas no
relevantes o no apropiados para las necesidades y el nivel de los alumnos. Sin embargo,
para una comprensién global del contenido no es necesario entender cada elemento del
mensaje, sino que el alumno debe aprender a orientar su atencién hacia lo que le interesa
y saber seleccionar la informacidn relevante e ideas principales (le pueden ayudar fotos,
ilustraciones, gestos, entonacién, etc.). En un plano mds técnico, son inevitables las
deficiencias en la calidad de reproduccién de los materiales (fotocopias, grabaciones,
etc.), lo que puede dificultar la comprensién y reducir las posibilidades de su explotacién.
Al mismo tiempo, el profesor tiene que tener un bagaje cultural sélido y debe estar
preparado para un duro trabajo de seleccién y preparacién previa del material.

Conclusiones

La utilizacién de los materiales auténticos en la ensefianza de lenguas extranjeras
tiene por objetivo introducir en el aula el factor de autenticidad, a menudo ausente
dentro de un contexto de educacién formal. Ademds, incluyendo estos materiales dentro
del curriculo de lenguas extranjeras se logra que los contenidos y métodos se adapten
a las caracteristicas de los alumnos y a sus intereses y necesidades, ya que son ellos los
verdaderos protagonistas del proceso educativo. Por otro lado, el uso de los materiales
auténticos proporciona diferentes elementos pragmadticos y culturales, necesarios para
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un aprendizaje completo y contextualizado de lengua meta. Resumiendo, los materiales
auténticos dentro del aula de una lengua extranjera cumplen con lo siguiente:

* rompen con la monotonia de clase, aumentan el interés, la motivacién y la
confianza de los alumnos;

* sirven de modelo para la produccién de los alumnos y reflejan los cambios
en el uso lingtistico;

* son modelos mucho mds auténticos, mds reales, mds préximos a lo que de
verdad dicen y escriben los hablantes nativos que los materiales diddcticos que presentan
una versién o demasiado simplificada del lenguaje o demasiado correcta;

* permiten a los alumnos familiarizarse con el uso real de la lengua,
ensefidndoles a entenderla y utilizarla en situaciones concretas y realistas;

* sirven para practicar y mejorar el dominio de las cuatro destrezas y al mismo

tiempo permiten acercar las actividades en clase a la realidad fuera del aula, a situaciones
de la vida real;

* potencian la interaccién y el uso eficaz de la lengua en situaciones
comunicativas reales o similares a la realidad;

* pueden mostrar el progreso, indicar las necesidades de los alumnos,
contribuir a su autoevaluacién y mejorar su competencia comunicativa en diferentes
situaciones de comunicacion;

* son una herramienta muy poderosa para el acercamiento cultural y la
integracién de los elementos culturales, por lo que influyen positivamente y desarrollan
la competencia intercultural de los alumnos.

Después de todo lo expuesto y a pesar de algunas desventajas mencionadas,
podemos concluir que la adecuada seleccién y la posterior utilizacién de los materiales
auténticos en el aula no debe ser relegada a un segundo plano ni ser meramente
anecdética, ya que ofrece numerosas ventajas para los alumnos de una lengua extranjera.
Aparte de influir positivamente en la motivacién y el interés de los alumnos, su uso
permite consolidar y aprovechar conocimientos ya existentes, crear situaciones de
comunicacién de la vida cotidiana, facilitar la introduccién de estructuras léxicas y
contenidos lingtiisticos y mejorar la adquisicién de los mismos y hacer que los alumnos
pierdan el miedo al error y a lo desconocido. Asimismo, estos materiales promueven la
interculturalidad, mejoran el rendimiento del alumno y le confirman su capacidad de
comprender la lengua y la cultura extranjeras. De esta manera cumplen con el objetivo
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altimo de la ensefianza moderna de lenguas extranjeras, que no es otro que el de ayudar
al alumno a mejorar su competencia comunicativa e intercultural.
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Rumano Suoare y espanol Suarez: en
aras de la defensa de la fe cristiana

Andrei Ionescu

Resumen: Partiendo de la observacion de la  Abstract: Starting with the finding of the

abrumadora frecuencia de la palabra suoare (con el
significado de defensa, derivada del latin SUO + AR)
en un antiguo texto de la romanidad oriental, este
articulo se propone demostrar que el antropénimo
espafiol Sudrez es un apodo de linaje, explicable por
una propension defensiva o una afectiva defensa
del altar. Los argumentos a favor de esta tesis se
encuentran en los diccionarios cldsicos y en la
literatura medieval, verbigracia en E/ Conde Lucanor.

Palabras clave: etimologfa, romanidad oriental,
romanidad occidental, defensa de la cristiandad.

overwhelming frequency of the word suoare (with the
meaning of defense, derrived from the latin SUO +
AR) in an oriental romanity’s old text, this article sets
out to demonstrate that the Spanish anthroponym
Sudrez is a lineage nickname, explainable through
a defensive tendency or an affective defense of the
altar. The arguments in favour of this thesis can be
found in medieval literature’s classic dictionaries, for
example in Count Lucanor.

Key words: etimology, oriental romanity, occidental
romanity, defense of cristianity.

La voz que nos ocupa es ara, -ae, voz del fondo principal léxico del latin que

verosimilmente, permite que haya dejado huellas profundas en las lenguas romances. La
cristiandad vieja de la Romania es un factor importante para explicar la similar resistencia
(defensa del altar) ante las invasiones no cristianas, como también la persistencia de la
voz que designaba lo mds sagrado de dicha religion.

Un antiguo texto de la romanidad oriental, Rahonczi Codex (Bucarest, 2002),
publicado por Viorica Enichiuc, registra con abrumadora frecuencia la palabra suoare,
con las variantes suoar, suoari, suoaren, suarer, suoares que deriva del latin SUO + AR,
apararea sa, fr.> sa defense; esp.> su defensa.

Del mismo latin ara, -ae (suo-ara) (“ara, altar”; “asilo sagrado”) puede suponerse
que deriva también el antropénimo espafiol Sudrez. Antafio por moda (segun Rios y
Rios, Ensayo histérico y etimologico de los apellidos castellanos), se omitia el patronimico y
se utilizaba el apellido sefiorial. Comparando la relacién de la defensa del Paso honroso

de Suero de Quifiones (1434) con las cortes de fines del siglo XIV, se puede ver que el
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padre y el abuelo del protagonista siempre se hallan nombrados Pedro Sudrez y Diego
Ferndndez de Quifiones.

En el famoso Tesoro de la lengua castellana de Covarrubias figura Suero como
“nombre muy antiguo en Castilla, corrompido de Suario, y asi hubo en el tiempo del rey
don Alfonso el sexto en Castilla un gran sefior llamado Suario Orddriez, el cual entre los
demads confirma cierta donacién hecha por dofia Urraca”.

En el Diccionario de historia de Espasia dirigido por German Bleiberg (Alianza,
1981) aparece otro Suero (Vermudez), conde en la misma corte de Alfonso VI y en
la de dofia Urraca, que destaca por sus virtudes militares. Fue alférez de dofia Urraca
y reconocié a Alfonso VII inmediatamente después de la muerte de su madre. Don
Suero fue el més firme apoyo con que conté Alfonso VII al subir al trono en 1126. Al
servicio de éste expugno las torres de Leon, luché contra Alfonso I de Aragén y dirigié
la campafia contra el rebelde Gonzalo Peldez (cf. Chronica Aldefonsi Imperatoris). De
una época mds tardia, en el mismo diccionario, figura otro Sudrez, Lorenzo, el segundo
duque de Feria, hijo de don Gémez Sudrez de Figueroa, que fue nombrado virrey de
Sicilia en 1602.

Los textos mis significativos que me importa aducir a favor de mi tesis son
dos cuentos (el XV y el XXVIII) de E/ Conde Lucanor de don Juan Manuel, en los que
resulta primordial la defensa del altar en las guerras llevadas por los cristianos.

Primero, el cuento XV, De lo contescié a don Lorenzo Sudrez sobre la cerca de
Sevilla. En el relato, distribuido en dos partes (una porfia que determina un hecho de
armas como prueba de valor y una contienda de razones sobre el mismo), don Juan
Manuel muestra una clara preferencia por don Lorenzo Sudrez Gallinato, que fue
juzgado el mejor caballero por haber sabido soportar mas el miedo que los otros dos y
esperar el momento justo para llevar la batalla.

Conviene recordar algunos detalles de estas dos partes (porfia y contienda
por razones) para comprender la preferencia del autor por don Lorenzo Suirez, cuyo
apellido es de suponer que originariamente fue un apodo de su linaje, explicable por una
propensién defensiva o una afectiva defensa del altar.

Tres buenos caballeros del ejército cristiano que tenia cercada a Sevilla
disputaron sobre cudl de ellos era el mejor. No pudiéndose poner de acuerdo, resolvieron
asomarse y llegar los tres juntos a dar con sus lanzas en las mismas puertas de Sevilla.
Después de hacerlo, los moros, teniéndose por burlados, salieron tras ellos. Al verse
perseguidos, los tres caballeros volvieron las riendas y los esperaron. Cuando los moros
llegaron cerca de ellos, uno de ellos los fue a atacar, mientras los otros dos (Lorenzo
Suidrez y Garcia Pérez) se estuvieron quietos; cuando los moros se acercaron mds, don
Garcia Pérez se fue contra ellos, mientras que Lorenzo Sudrez se mantuvo quieto,
sin atacarlos hasta ser atacado. Entonces se meti6 entre ellos y comenzé a hacer
extraordinarios hechos de armas.

Cuando el rey supo que lo habian hecho para dirimir la disputa que entre ellos
tuvieran, mandé llamar a los mejores hombres de su ejército para decidir quién llevaba
la palma. Después de muchas discusiones, al final se acordé lo siguiente: si los moros que
los atacaron hubieran podido, por su escaso nimero, ser vencidos por el esfuerzo, de los
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tres caballeros, el mejor seria el primero que los fue a atacar, pues comenzé una cosa que
podian vencerlos, resultaba evidente que el que primero los atacé no esperaba hacerlo,
sino que por verglienza no se atrevié a huir y el miedo y la falta de serenidad le hicieron
atacar. Mejor que éste era el segundo, pues se mantuvo mds tiempo sereno. Pero a don
Lorenzo Sudrez, que sin dejarse dominar por el miedo esperé tranquilo a que los moros
lo atacaran, juzgaron por el mejor caballero de todos.

En la parte final del relato, Patronio vuelve a subrayar la importancia de la
serenidad y aconseja al conde esperar con paciencia que su enemigo inicie el ataque, lo
que le traerd dos ventajas, ya que, en primer lugar, Dios estard de su parte y, en segundo
lugar, todo el mundo verd que tiene razén. Ademads, y eso era lo mds importante, con su
serenidad y paciencia servird efectivamente a Dios.

La hipétesis del apellido Sudrez como apodo se refuerza en el cuento XXVIII,
titulado De como mato don Lorenzo Sudrez Gallinato a un clérigo que se tornd moro en
Granada.

Las circunstancias en que don Lorenzo mat6 a aquel sacerdote fueron las
siguientes. Se trataba de un clérigo que habia apostatado y, con exceso de celo, les dijo un
dia a los moros de Granada que si ellos querian y les regocijaba les pondria en las manos
el Dios en que los cristianos crefan y al que tenian por Dios verdadero. Entonces el
malvado clérigo mandé hacer un altar y las vestiduras necesarias para decir misa, celebré
y consagré y dio la hostia a los moros, que estaban arrastriandola por el suelo con mucha
mofa. Cuando la vio don Lorenzo Sudrez se acordé de que, aunque vivia entre los moros,
era cristiano, y creyendo verdaderamente ser aquél el cuerpo de Cristo y recordando que
éste muri6 por redimir a los pecadores y que podria considerarse bienaventurado el que
muriera por vengar aquella ofensa que a Dios se hacia, lleno de célera se lanzé contra
el traidor y renegado clérigo y le corté la cabeza. Hecho esto descendié del caballo, se
arrodill6 y ador6 el cuerpo de Jesucristo, que arrastraban los moros.

La escena no puede ser mds elocuente para las obligaciones que le incumben al
caballero cristiano cuyo apellido significa defensa del altar. Y de la sagrada hostia. Con
serenidad y paciencia, algunas veces; otras, con fervor y decisién irrefrenable.
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