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Resumen: En el presente articulo se
examinan las posibles equivalencias métricas
entre las formas poéticas espafiolas y serbias. Con
esta aproximacién comparativa intentaremos
sefialar sistemdticamente las (des)ventajas
a las que se enfrenta el traductor durante el
proceso de la traduccién de la poesia espafiola
versificada al serbio. Con el fin de obtener la
imagen mds amplia de los principios generales
de las dos versificaciones, la primera parte del
trabajo presenta una comparacién métrica de
varios fenémenos de las versificaciones serbia y
espaiiola (prosodia, vocabularios ritmicos, ritmo,
rima, cesura, etc.), resumiendo posiciones de los
tedricos mds relevantes de las dos tradiciones en
cuestion. A partir de esta reflexién comparativa,
en la segunda parte exponemos un breve

Abstract: In this article we examine
possible metric equivalences between Spanish
and Serbian poetic forms. A comparative
approach to the metrical and poetic traditions
intends to systematically point out the (dis)
advantages encountered by the translator
during the process of translating versified
Spanish poetry into Serbian. To obtain a wider
picture of the general principles of the two
versifications, the first part of the work presents
a metric comparison of several Serbian and
Spanish verses phenomena (prosody, rhythmic
vocabularies, rhythm, rhyme, caesura, etc.),
summarizing positions of the relevant theorists
of the two traditions in question. Based on
this comparative reflection, the second part
presents a brief summary of the most important
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Partiendo del hecho que destacan todas las teorias de traduccién de que en la
practica, debido a las diferencias que son “resultado de la disparidad y asimetria en el
desarrollo de dos tradiciones lingiisticas”, la equivalencia absoluta entre el texto original
y la traduccion a otro idioma no existe ni puede existir (Popovi¢ apud Faverej- Zeckovi¢
1981: 6), trataremos de descubrir cudles son las posibles equivalencias de las formas
poéticas espanolas y serbias. Con la aproximacién comparativa a estas dos tradiciones
métricas y poéticas intentaremos sefialar sistemdticamente tanto las ventajas con las
que cuenta un traductor serbio, como los obsticulos a los que se enfrenta si procura, tal
como sefiala Dragutin Mirkovi¢, cumplir con su “deber sagrado”, es decir, “preservar a
toda costa la [...] relacién existente y bien establecida entre la base linguoestilistica del
texto y su contenido” (Mirkovi¢ 1980: 218)*. Al seleccionar los elementos adecuados y
equivalentes, el traductor acude a la evaluacién del valor semdntico de las funciones de
estos elementos particulares, optando por transferir los mds apropiados para la obra en
su conjunto (Mirkovi¢ 1980: 218).

La traduccién entendida como localizacién de las relaciones que, en cierta medida,
permiten el establecimiento de correspondencias en el plano textual, es una tarea de
caricter descriptivo, que se resuelve mediante el anlisis contrastivo de pares de idiomas,
indagando tanto en las correspondencias formales, a nivel de los sistemas de lenguaje,
como en los elementos de la traduccién en el plano de las situaciones comunicativas.
En el sentido teorético, habria que entender la coincidencia de los elementos de manera
mis flexible y, por consiguiente, intentar encontrar lo que Eugene Nida denomina los
equivalentes naturales mds cercanos (Bugarski 1981: 18).

Si bien el espafiol y el serbio pertenecen a la misma familia etnolingiistica
indoeuropea, sus especificidades fonéticas, morfolégicas y sintdcticas, asi como las
particularidades de su desarrollo histérico, han condicionado las diferencias en varios
principios métricos que hay que tener en cuenta al considerar las posibilidades de
traducir la poesia versificada espafiola al idioma serbio, es decir, al determinar el grado
posible de la equivalencia formal entre dos respectivas lenguas y sus tradiciones poéticas.

En un intento por obtener la imagen mas amplia de los principios generales de las
dos versificaciones, presentaremos una comparaciéon de los varios fenémenos métricos
serbios y espafioles, resumiendo las posiciones de los especialistas en métrica de las dos
tradiciones, como son Ruzi¢ (2001, 2008), Taranovski (2010), Mati¢ (2010), Curcin

1

“mo cBaxy 1eHy odysa [...] mocrojehn u 106po yTBpheHH 0ofHOC U3Mel)y je3UUKO-CTUIICKE OCHOBE TEKCTA M
werose canpxkune” (Traduccién de Zeljko Donig).
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(2010), Kosuti¢ (1970), Quilis (2001), Tomds Navarro (1983), Dominguez Caparrés
(2014), Balbin (1975), etc.

Principios generales de las versificaciones espaiiolay serbia

Para poder razonar con mayor objetividad sobre las posibles equivalencias formales
en la traduccién de la poesia espanola al serbio, es importante tomar en consideraciéon
las coincidencias/discrepancias en la organizacién de las dos versificaciones, debidas
principalmente a los factores inherentes a la estructura del verso tradicional. En base a
las sefiales lingiiisticas que definen el ritmo (cantidad, silaba, acento, cesura, limites entre
las palabra, estructura sintdctica, entonacién, rima, etc.), que caracterizan los idiomas
concretos, es posible distinguir varios sistemas de organizacién del verso; por un lado, el
clasico sistema grecorromano, cuantitativo, y, por otro lado, el sildbico, ténico o sildbico-
ténico, sistemas propios de la mayoria de las lenguas europeas modernas, a las que
también pertenecen el espafiol y el serbio®.

En la ciencia literaria serbia el tema de la equivalencia métrica de las formas
poéticas espafolas y serbias fue tratado por primera vez por el fildlogo Vladeta R.
Kosuti¢, catedritico y critico literario, en su estudio “Métrica espafiola y sus posibilidades
en nuestra lengua” (IInancka mempuka u wene mozyhnocmu y nac) publicado en 19703,
Sobre el origen y el desarrollo del verso espanol, Kosuti¢ reflexiona en las advertencias
introductorias destacando en particular la influencia drabe y judia como “la mais
fundamental y la mds determinante” (HajocHOBHHja ¥ HajupecynHuja), puesto que en el
siglo XII propicié “el nacimiento del lirismo castellano y, por lo tanto, el cultivo de las
formas estables que se iban desarrollando o se convertian en otros géneros” (Kosuti¢ 1970:
250)*. Este estudio representa el primer intento de reunir, definir y mostrar ejemplos de
las formas poéticas espanolas, a la vez que ofrecer algunas formas equivalentes localizadas
en el copioso corpus de traducciones del mismo Kosutic.

Pese a su gran importancia y sus aportaciones al estudio de la recepcién y
traduccion de la poesia espafiola en nuestra lengua, sobre todo sus aspectos formales,
el trabajo de Kosuti¢ es incompleto: no abarca una consideracién seria ni un estudio
comparativo de elementos relevantes de los dos sistemas métricos, tampoco ofrece un
intento de responder a la pregunta por qué el idioma serbio es, como el autor enfatiza,
“un mediador digno y apropiado para transmitir de manera adecuada y consistente
casi todas las formas originales, aun tratindose del romance y el eslavo, dos lenguas
sintdcticamente y métricamente tan poco relacionadas” (Kosuti¢ 1970: 250)°. Antes de

> Sobre el desarrollo de sistemas métricos de las lenguas romances, véase el extenso tratado de la ritmica

y prosodia, métrica y versificacién de Agustin Garcia Calvo (2006: 1434-1481).

3 Como mostraremos en el articulo, en el drea del idioma serbocroata al tema de la métrica espaiola se
dedicaron: Nikola Mili¢evi¢, Ljiljana Pavlovi¢-Samurovi¢, Dusko Vrtunski, Kolja Miéevi¢, Branislav
Prelevié.

“Hounme KaCTU/bAHCKA JTHPUKA @ THME M HErOBaHE YCTAa/beHHX OONMKA KOjH CE PasBHjajy MM Hpenase y
apyre spere” (Traduccién de Zeljko Donic).

“mocTojaH U mozIecaH MOCPEIHKK J1a oAroBapajyhie u ckiaaHo npeHece y Hajsehoj Mepu CKOpO CBe U3BOpHE
00IHKe, UAKO Cy y MUTAkby je3HIU POMAHCKU M CIIOBEHCKH, CHHTAKTUYKA U METPHYKH TAKO Majo CPOIHK
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adentrarse en el tema de las formas métricas espafiolas, Kosuti¢ senala brevemente que
“a diferencia de nuestra métrica tonal, la métrica sildbica castellana estd completamente
determinada por el nimero de silabas” (Kosuti¢ 1970: 250)¢, poniendo de relieve solo
ciertos principios del silabeo espafiol: que los diptongos y triptongos forman una silaba,
que las elisiones son “naturales”, y que a veces se permite, especialmente en las poesias
antiguas, suprimir la preposicién y/o el articulo al pronunciarlo “para reducir el nimero
de silabas”. Partiendo de las valiosas observaciones de Vladeta R. Kosuti¢, en este trabajo
intentaremos dar respuestas a una serie de preguntas que el especialista serbio en su
estudio no ha tratado: ¢cudles son en concreto las caracteristicas de la lengua serbia
que el verso serbio ajustan “apropiadamente” al espafol?; ;cudl es la relacién entre las
dos lenguas y sus tradiciones poéticas con las formas métricas extranjeras?; scomo dos
métricas coinciden en el campo del ritmo?; etc.

Sistemas de organizacion del verso espaiiol y serbio

En los idiomas cuyos sistemas de versificacién no se basan en la cantidad o en el
acento, el verso se organiza mediante el flujo uniforme de la cantidad de silabas, con la
cesura en versos mds largos, acentos métricos al final del verso (y en la cesura), asi como
con la eufonia, es decir, la rima. En ese sentido, se puede decir que la versificacién de
una lengua es sildbica, con un verso sin pies métricos cuantitativos, donde el metro es la
dimensién del verso medida por el nimero de silabas que la componen. La versificaciéon
silibica de la poesia romdnica (la espafiola, entre otras) proviene de la versificacién
latina, cuya transformacién ha desempefniado un papel particularmente importante en
la pérdida de la oposicién entre las silabas largas y breves en los dialectos verndculos. A
partir de este cambio, surgi6 una necesidad de isosilabismo, asi como de marcar el final
del verso a través de asonancia, rimas y cesura. La versificacion latina medieval de los
himnos eclesidsticos, por imitar la métrica cldsica, ha tenido un impacto significativo en
la evolucién de la poesia en las lenguas romances (Ruzi¢ 2008: 119, 173).

Tratando de abarcar todas las manifestaciones y tipos de versos a través de la
historia de la poesia espafiola, Dominguez Caparrés (2014: 23) cuestiona la arraigada
simplificacién de la métrica espanola entendida como meramente sildbica. En la poesia
espanola tradicional existen varios sistemas de versificacién, es decir, 1a versificacién silabica
prevaleciente no excluye la presencia de otros sistemas métricos y de sus principios (t6nico,
silabotdnico, amétrico, etc.). Por ejemplo, en los versos mds breves del grupo fénico medio
minimo (en espafiol ocho silabas), no suelen distinguirse modelos métricos firmes de la
distribucién acentual. En este caso, el ritmo se basa en el acento constante en la pendltima
silaba, mientras que los demds acentos se distribuyen libremente. Los elementos de la
métrica silabotdnica aparecen en los versos que exceden ocho silabas, es decir, en los versos
de arte mayor (hasta once silabas) y en los versos compuestos (doce silabas y mds) que se
descomponen estableciendo el uso regular del acento en los hemistiquios; y finalmente,

(Traduccién de Zeljko Donig).

“3a pasnuKy OJ HAIlle TOHCKE METPHKE, Y KACTHJHAHCKO] CHIAOWMYHO] MEeTpuIH cBe ce oxpehyje Gpojem
”» .. 7 1. .
cnorosa” (Traduccién de Zeljko Donic).

6
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cuando la composicion del verso estd conscientemente sometida a ciertos esquemas fijos
de acentos “internos” (Dominguez Caparrés 2014: 23-24).

Hoy en dia, la versificacién serbia generalmente estd considerada como silaboténica,
aunque ha habido varias interpretaciones del verso serbio como predominantemente
sildbico o ténico. Entre los especialistas que destacaban la naturaleza ténica de la métrica
serbia figuran, entre otros, Vuk Karadzié¢, Luka Milovanov, Jovan Subotié, Ivan Trnski,
Adolfo Veber-Tkalcevi, etc. Por otro lado, la posicién “sildbica” la sostenian Tomislav
Mareti¢, que minimizaba la importancia del acento en el verso serbio, o Svetozar Mati¢,
el autor del extenso tratado de la métrica Los principios de la versificacion culta serbia
(Principi umetnicke versifikacje srpske, 1930), asi como Andre Vaillant, quien afirmaba
que el isosilabismo y la cesura juegan el papel decisivo en el decasilabo heroico popular
serbio (Taranovski 2010: 134-135).

Zarko Ruzi¢ (2008: 174-175) es de opinién que la clasificacion de los versos
serbocroatas como “sildbicos puros” es anacrénica, aunque en los dltimos tiempos se
va restableciendo la teorfa de la naturaleza sildbica de los versos mds representativos
de la poesia oral serbia, decasilabo heroico y octosilabo simétrico. En la versificacién
serbocroata la proporcionalidad del verso estd basada en el flujo regular e isosilibico
de los ictus y de los intervalos entre los ictus (silabas dtonas). De las combinaciones
de los ictus y de las silabas dtonas se componen pies silaboténicos (troqueo, yambo,
déctilo, anfibraco, anapesto), un término que hay que aceptar condicionalmente. Kiril
Taranovski (2010: 136) percibe el verso serbio como silabo-ténico, enfatizando como
Antonio Quilis (2001: 34) en Espafia, que no es un verso de pies y que cada analisis
de este tipo representa un desglose arbitrario del verso en segmentos que no existen
objetivamente. Taranovski por lo tanto destaca que ningun verso silaboténico estd
compuesto a partir de la sucesién de pies, sino de una serie de unidades acentuales
mutuamente emparentadas. Los limites entre las palabras en este tipo de verso aparecen
como un factor ritmico considerable, ya que la misma naturaleza del ritmo depende de
su disposicion.

Fonéticay ritmo de las dos leguas

Puesto que las coincidencias en el funcionamiento de la silaba, que es el fundamento
de la prosodia y del ritmo de lenguaje, representan la base para la equivalencia de las
formas métricas espafiolas y serbias, mencionaremos las mds importantes, con referencia
a las analogias/discrepancias en el silabeo: mientras en espafiol, el nicleo de la silaba
es exclusivamente una vocal (a, €, y, 0, u) en forma del fonema, diptongo o triptongo,
en serbio los nucleos silabicos pueden ser, ademas de las vocales, también las sonantes
[1], [r], [n]. Los elementos constituyentes de la silaba en serbio y en espafiol guardan
gran parecido, sobre todo respecto al nicleo (rima), lo que se evidencia precisamente
en el caso del silabeo: las dos lenguas siguen casi idénticos principios. La discrepancia
entre la silaba fonética y la silaba métrica es mucho mayor en el castellano, donde las
elisiones (en métrica esp. denominadas sinalefas) son, como indica Kosuti¢ (1970: 250),
“naturales”, es decir, se suprimen en un nimero muy restringido de casos. En serbio, las
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elisiones son facultativas y aparecen esporddicamente, como un recurso estilistico del
poeta, normalmente con el fin de proporcionar la extension del verso.

A partir de Andrés Bello, los especialistas en la métrica tradicional se valen de
la terminologia de la versificacién cuantitativa grecolatina, distinguiendo cinco tipos
de ritmo del verso espafiol: el troqueo, yambo, dictilo, anfibraco, anapesto, donde la
oposicion entre las vocales largas y breves de la métrica cldsica fue observada a través
de la oposicién de una silaba acentuada y dtona. Entre las interpretaciones tradicionales
del verso espafol, es importante mencionar el sistema de Tomds Navarro Tomis,
denominado “musical”, por tender a analizar el verso de la misma manera que el compds
de la musica. Como las silabas dtonas en el principio de cada verso (hasta la primera
silaba acentuada) estdn en la anacrusis, segin Navarro Tomds (1983: 21-44) en espaol
pueden diferenciarse solamente el ritmo trocaico y el dactilico (también el “mixto”). Las
ideas del autor, que en su momento crearon una confusién terminoldgica, hoy en dia
estin mayormente superadas; la métrica contemporanea rechaza el uso del concepto
del pie clasico en el contexto de la versificacion sildbica como innecesario y engafoso.
Antonio Quilis (2001: 34) considera que dicha clasificacién toma en consideracién el
verso aislado, no su funcién en la estrofa, por lo que la revisién en pies métricos falsea
por completo la estructura de la lengua espafiola’.

Los versos serbocroatas igual que los espafoles, tanto populares como cultos,
demuestran una estructura sildbica estricta, debido a que la métrica tradicional les clasificaba
segtn el nimero de silabas, como hexasilabos, decasilabos, endecasilabos, dodecasilabos, etc. La
distribucién de acentos del verso serbio no es tan regular como su estructura sildbica, pero
es posible distinguir claramente que los acentos tienden a caen sobre ciertas silabas (ictus)
mientras evitan las otras (tiempo débil). La gran mayoria de las formas métricas de la
poesia serbocroata popular —decasilabo heroico, octosilabo simétrico, dodecasilabo trimembre,
etc.— muestran una tendencia predominante trocaica en la distribucién de acentos. El
verso culto conservé en gran medida la estructura silibica y acentual del verso popular, es
decir, la distribucién trocaica, aunque a partir de la segunda mitad del siglo XIX, segtin el
modelo del verso alemadn, inglés y ruso, aparecen también los versos ydmbicos, que en la
poesia popular casi no existen (Taranovski 2010: 39-43).

La preponderante tendencia trocaica del verso popular serbocroata condujo a
algunos estudiosos (igual que a Navarro Tomds en Espana) a la conclusién de que el
troqueo es el ritmo connatural al verso serbio y que el yambo es una creacién artificial
que no puede existir sin una anacrusis (silabas que preceden a la primera silaba ténica).
De ahi que Milan Cur¢in concluye tan explicitamente que los auténticos versos yambicos
“en nuestra lengua y en nuestra poesia no pueden existir, salvo excepcionalmente o si se
construyen de forma deliberada y violenta” (Curcin 2010: 47-48)8.

7 Rafael de Balbin (1975: 129-137) y Antonio Quilis (2001: 33-34) proponen el modelo binario, en el
que la posicién de la dltima silaba acentuada define el cardcter del ritmo de intensidad: es trocaico si el

acento ocupa la silaba impar, o es ydmbico si ocupa la posicién par. De ahi, los acentos fuera de la silaba
impar en troqueo, o la silaba par en yambo, son acentos extraritmicos.

“Ha HALIeM je3UKy U y HallleM [ECHUIUTBY He MOXe GUTH, OCHM M3y3eTHO HIIM aKO Ce HAMEPHO Y HACHIIHO
rpage” (Traduccién de Zeljko Donig).
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Coincidencias entre vocabularios ritmicos de las poesias espaiiola y serbia

La posicién mis frecuente del acento en palabras espafolas cae sobre la pentltima
silaba (palabras paroxitonas); segin Antonio Quilis, es el caso de hasta 79,50% de
palabras de la lengua hablada (Quilis 2001: 27). Un porcentaje significativo de las
palabras bisilabas que llevan acento en la primera silaba (x 0) en espafiol, al igual que
en serbio hablado, constituye la mayoria relativa de las unidades acentuales de la lengua.
Este hecho es esencialmente indicador en términos de rima, por lo que en ambas lenguas
prevalece la cldusula trocaica (rima femenina). Kiril Taranovski estd de acuerdo con la
opinién de Radovan Kosuti¢ quien concluye que el ritmo serbio mds comin, por lo tanto,
es el trocaico: “es natural. Tantas palabras bisilabas con el acento en la primera posicién
(en la segunda’, como sabemos, no puede caer) son unos troqueos ya hechos” (apud
Taranovski 2010: 141)™. Esta mayoria relativa de 28.2% de los “troqueos ya hechos” de
la prosa, se convertird en versos serbios en la absoluta, por ejemplo, en octosilabos con
67,7%, o en el decasilabo heroico con 50,1%.

El verso, por lo tanto, estiliza significativamente “el ritmo natural del lenguaje
serbio”, escogiendo de ¢l los segmentos acentuales con el nimero par de silabas: en prosa
este porcentaje (sin palabras hexasilabas) es 50.5%, mientras que en el decasilabo llega a

ser 81,2%, y en el octosilabo — hasta 93,9%. (Taranovski 2010: 145-147)"

Rimay cesura

Las similitudes en el funcionamiento y uso de las rimas en las métricas espafiola y
serbia son multiples y provienen precisamente, como hemos visto, de las coincidencias
fonéticas de las dos lenguas. La rima en ambas tradiciones aparece primero en los
proverbios y dichos populares en los que las palabras rimadas o asonantadas destacan
por el sentido o melodia (“Quien a buen arbol se arrima, buena sombra le cobija”, “Ko
paHo panm, a8e cpehe rpabu”). Desde los primeros testimonios escritos, la poesia popular
espafiola se caracteriza por una tendencia hacia las rimas heterofénicas, es decir, hacia la
asonancia vocilica.

El verso de la poesia oral serbia, por otra parte, aunque generalmente carece de
rima, también muestra la tendencia hacia las rimas simples, sobre todo en la lirica
(formas gramaticales, asonancia). José Dominguez Caparrds sehala que “en ninguna
de las literaturas romdnicas tiene la rima asonante vitalidad que muestra en la poesia
espafiola, donde su uso conoce una historia ininterrumpida desde la poesia medieval a la
contempordnea’. Por ser técnicamente menos exigente que la perfecta, la rima asonante
es particularmente adecuada para las series largas de versos, ya que le deja al poeta mas

% Es decir, en la dltima.

10 “ro je m mpupoaHO. TONMKE ABOCIOKHE PEUH C AKIIEHTOM Ha TIPBOM (Ha JAPYroM, Kao IITO 3HAMO, I'a HE MOXKE

uu Gurtn) rorosu cy tpoxeju” (Traduccion de Zeljko Donig).

11 “Crux, naxie, 3HaTHO CTHIM3Yj€ “NPUPOIAH PUTAM CPIICKOT je3uKa’, Gupajyhu U3 mera akIeHaTCKe NETUHE C

napHUM GPojeM CII0roBa: y Mpo3u KBUXOB npomeHar (6e3 mectocnoxuux peun) uznocu 50,5%, y necerepiry
—81,2%, a'y ocmepiy — cBux 93,9%” (Traduccién de Zeljko Donic).
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libertad para expresar diferentes estados mentales y sentimientos liricos (Dominguez
Caparrés 2004: 313).

Segin Zarko Ruzi¢ (2001: 703), en la poesia serbia culta, las rimas aparecen
en varias formas, debido a las diferencias en cuanto a la cantidad/calidad del acento
(entonacién) y al fenémeno de las silabas largas posténicas. La similitud del vocabulario
ritmico de las dos lenguas es una de las ventajas en términos de imitar parcialmente o
transmitir plenamente el estrato fonico del poema, ya que deja el amplio espacio para
encontrar un gran numero de rimas, tanto totales (prava), como parciales (neprava). Por
lo tanto Vladeta R. Kosuti¢ enfatiza que

en cuanto a la transferencia de la rima asonante —con la que estd escrita la mayor
parte de la lirica espafiola— podemos decir que estamos en la mejor posicién
que muchas lenguas grandes europeas en las que la asonancia de dos vocales es
imposible (inglés), o parcialmente posible, (francés, aleman). Nosotros, igual que
los espaoles, pronunciamos cada vocal principalmente por separado (y como estd
escrito), por lo que tenemos la oportunidad de encadenar decenas, incluso centenas
de rimas asonantes, a menudo con las mismas vocales como en el original. (Koguti¢

1970: 249)12

Estamos de acuerdo con la estimacién de Kosuti¢ de que esta feliz coincidencia es
una ventaja del idioma serbio en el campo de la traduccién de la poesia hispanica, dado
que la abundancia de asonancias es una de las caracteristicas formales mds especificas de
la poesia espaiola.

En la poesia espafiola, asi como en la serbia, predomina la cldusula trocaica (rima
paroxitona o femenina), ya que el léxico acentuado en la pendltima silaba, como hemos
visto, incluye casi el 80% de todas palabras del espafiol hablado. En espafiol la clausula
yambica, rima masculina, es mucho mds frecuente que en serbio porque el poeta espafiol
puede contar con un registro de palabras oxitonas mds amplio, segin Antonio Quilis,
aproximadamente el 17% (Quilis 2001: 27).

Ya que en serbocroata, segin la regla general, excepto en los dialectos, el acento no
puede caer sobre la Gltima silaba, la clausula yimbica en los versos serbios se podria lograr
mediante el uso de las palabras monosilabas, o también, pero en menor medida, usando
las unidades acentuales y palabras polisilabas que terminan con una silaba cerrada larga
posténica (becmupmuuk — aux). Esta discrepancia dificulta la traduccién de poemas mds
largos en los que se preserva la cldusula yimbica sin interrupcion, puesto que el espacio
para buscar rimas de este tipo estd significativamente reducido por las reglas del propio
idioma. Escasa en la lengua espafiola, con apenas 2,76% de palabras que llevan el acento

12 “mrmo ce THYE MPEHONIEHA ACOHAHCH — KOjUMA j& MCTIEBaH HajBehu J1e0 MIMaHCKe IMpPHKe — MOKeMO pehu 1a

cMO y 00JbEM TIO0JIOKA] y O/ MHOTHX BEIIMKHX €BPOIICKUX je3MKa y KOjUMa je acOHaHca O Ba CaMOIIaCHHUKA
HemoryhHa (eHIVIeCKM), UM KOjU TO MOTY caMo JeauMHu4HO ((paHIlycku, Hemadku). Mu kxao u llnmanmm
yIJIaBHOM, H3r0BapaMo CBaKH CaMOITIACHUK ITOCEOHO (M OHAKO KaKo ce MUIIIE), TIa HaM je 0TBOPEeHa MoryhHoCT
32 HU3AE JECETHHE, YaK CTOTUHE aCOHAHTCKHUX CIMKOBA, YECTO MCTHX CAMOIACHUKA K0 Y U3BOPHHUKY

(Traduccién de Zeljko Doni¢).

Colindancias: Revista de la Red de Hispanistas de Europa Central 9: 7-26,2018, ISSN 2067-9092 1100



Una aproximacién comparativa: la equivalencia métrica en la traduccién de los versos espaioles a la
lengua serbia

proparoxitono (lo que la hace mds “exigente”y “culta”), la cldusula dactilica en la serbia
figura con mucha mayor frecuencia, y como buen ejemplo nos puede servir la traduccién
del Cantar de mio Cid de Ljubomir Ristanovi¢ (Pesma o Sidu, 1991), traducida al serbio
sin rimas, predominantemente con esta clausula.

Igual que los versos espafioles, los versos serbios conocen la cesura. Sin embargo,
mientras que en la versificacién espafola, debido primariamente a los principios
sildbicos, la cesura caracteriza el verso mayor compuesto, que excede once silabas, en el
verso serbocroata por la regla general la cesura aparece en todos los metros que superan
seis silabas. Taranovski explica que

[t]odas las formas de nuestra métrica popular con mds de seis silabas tienden a
desintegrarse en segmentos sildbicos mds pequefios: hemistiquios o articulos con
un nimero constante de silabas. En otras palabras, tienen pausas internas o cesuras
en ciertas posiciones del verso. Por ejemplo, el octosilabo simétrico tiene una cesura
frente a la quinta silaba, dividiéndolo en dos isostiquios (4 + 4), el decasilabo épico
o heroico —también frente a la quinta (4 + 6); el decasilabo lirico o femenino
—frente a la sexta (5 + 5), el dodecasilabo simétrico frente a la séptima (6 + 6), el

dodecasilabo trimembre tiene dos cesuras, frente a la quinta y la novena silaba (4 +
4 + 4), etc. (Taranovski 2010: 40)**

Ademds del isosilabismo, la cesura obligatoria en ciertas posiciones del verso
representa una de las constantes métricas fundamentales de la poesia serbia popular y
culta, por lo que se le deberia prestar especial atencién en la traduccién versificada del
espafiol al serbio.

Resumen de metros espaiioles mas importantes: posibilidades de la equimetria

El verso de cuatro silabas, tetrasilabo, es el primero de los metros breves que
aparece con cierta frecuencia porque los monosilabos, bisilabos y trisilabos son tan
poco frecuentes en la poesia espafiola como en la serbia, por lo que no entran en la
presente consideracién. En la poesia antigua, tetrasilabo se empleaba principalmente
en combinacién con los octosilabos, formando el pie quebrado, como lo vemos en los
famosos versos de Jorge Manrique, en sus Coplas por la muerte de su padre (1476):

Recuerde el alma dormida,
avive el seso y despierte
contemplando

13 “Cge narme Hapoae MeTpuuKe (OPME JIyKE OJf IIECT CIOTOBA 110 MPABUILY CE PACTIANIA]y HA MaHe CHIA0UUKE

CerMeHTe — IOJYCTMXOBE MIIM WIAaHKE C KOHCTAHTHUM OpojeM cioropa. JpyrHM peuuMa, OHE HMajy
YHYTpalllihe yceKe WM Lie3ype Ha ofpel)eHuM Mectuma y ctuxy. Tako Ha mpuMep, T3B. CHMETPHYHU OCMepall
UMa Lie3ypy UCIIpel IIETOr ClIora, KOju Ia Jeldd Ha [Ba Hoiyctuxa (4+4); encku uim jyHaduku Aecerepar
takohe ucnpes netor (4+6), xeHCKH WK TUPCKU JleceTepall — HcIpes mector (5+5), cuMeTpHYHH JeceTepall
— mcnpen ceamor ciora (6+6), TpodTaHM ABaHACCTEPAIl HMa [BE Lie3ype, HCIpe/ MeTOr W IeBETOr CIora
(4+4+4) ntn” (Traduccion de Zeljko Donic).
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c6mo se pasa la vida,
cémo se viene la muerte
tan callando [ ...].
(Manrique 2003: 44)

Al tetrasilabo espafiol como el equivalente mds cercano le corresponde el tetrasilabo
trocaico serbio de dos ictus. Escaso en la poesia popular (ITowma Juna / C 6pamom
eocmom; / Kao ce 6ewe / Hakumuna...), este verso es algo mds comun en la lirica culta
(Ruzi¢ 2008: 41). Al igual que el tetrasilabo espafiol, el tetrasilabo serbio a menudo
se emplea en combinacién con otros tipos de versos, asi como en las composiciones
polimétricas. Comparemos la traduccién de Vladeta R. Kosuti¢ con los versos arriba
citados de Jorge Manrique, en los que los tetrasilabos, segin el modelo original, se
combinan armoniosamente con los octosilabos simétricos.

CHEeHOj AylIH je Hajrpeye
Jla 4yJIMMa caJi He CliaBa
u da jacno

IIe/ia Kako KUBOT Teue

1 KaKo ce mpuoInxana
cmpm 6e3z2nacno |...].

(SL 1963: 83)

El pentasilabo es un antiguo verso hispanico que se ha usado esporddicamente sin
interrupciones desde el siglo XV, durante casi todas las épocas de la poesia espafola.
Su uso decae parcialmente en el barroco cuando, como explica Antonio Quilis, no se
prestaba excesiva atencién a los metros de menos de seis silabas (Quilis 2001: 60). En la
versificacion serbia el pentasilabo es un verso poco frecuente, en todas las variantes, tanto
en la poesia popular, de donde proviene en forma de un isostiquio del decasilabo lirico,
como en la culta; por lo tanto, algunos traductores de la poesia espafiola, como Vladeta
R. Kosuti¢, lo sustituian con el hexasilabo porque este metro trocaico corresponde mejor
con la naturaleza de la lengua serbia.

En su Resumen de wversificacion, Martin de Riquer afirma que el hexasilabo espafiol
que consta de seis silabas métricas, es el verso castellano mds breve con valor poético
independiente (apud Quilis 2001: 61). Aparece ya en las jarchas, poemillas mozirabes
(siglos XI-XIII), luego en las cantigas de Arcipreste de Hita (siglo XIV), asi como en la
famosisima “Vaquera de la Finojosa”, una de las tres serranillas hexasilabas de Marqués

de Santillana (siglo XV):

Moza tan fermosa
non vi en la frontera,
como una vaquera

de la Finojosa [...].
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Mis tarde, el hexasilabo aparece en forma del villancico, romancillo, endecha,
seguidilla gitana, igual que un hemistiquio del dodecasilabo simétrico. Para Antonio
Quilis es una de las constantes métricas porque pervive durante toda la historia de la
literatura espafola (2001: 62). Es un verso sildbico del ritmo trocaico cuyo equivalente
natural serfa el hexasilabo trocaico serbio. Ruzi¢ afirma que este verso es mds comin en
la poesia escrita que en la oral. Se produce en dos variaciones ritmicas. En forma de tres
bisilabas (2 + 2 + 2) se le realizan todos los ictus (1.3.5), mientras el acento a menudo
se desplaza a la segunda silaba; en forma de dos trisilabas (3 + 3), el acento puede caer
sobre la cuarta silaba. En varios metros mds largos que tienen una cesura, por ejemplo,
en el decasilabo trocaico (heroico) o dodecasilabo simétrico, el hexasilabo emerge como
un hemistiquio estable (Ruzi¢ 2008: 204). Comparemos los hexasilabos de Santillana
traducidos por V. R. Kosuti¢:

Hema mome mTo ce
Kpajem Jemnma kpehe
HO MacTUpKa, Behe,
nuka dunoxoce [...].

(SL. 1963: 81)

El verso espanol de siete silabas, el Aeprasilabo, aparece temprano, ya en la Edad
media en la lirica popular y también en forma de hemistiquio del tetradecasilabo simétrico
de la poesia narrativa. El florecimiento de este verso se produjo durante el Renacimiento,
cuando aparece como verso independiente, pero también en el Neoclasicismo y en la
Generacién del 27 (Quilis 2001: 64). Frecuentemente aparece en combinaciones con
pentasilabos o, como en las Soledades de Luis de Géngora (1613), con endecasilabos:

Regiones pise ajenas,

O clima propio, planta mia perdida,

Tuya serd mi vida,

Si vida me ha dejado que sea tuya

Quien me fuerza a que huya

De su prisién, dejando mis cadenas

Rastro en tus ondas mds que en tus arenas.

(Gongora i Argote 2015: 198)

Aunque el heptasilabo es mucho mds abundante en la poesia espafiola que en la
serbia, consideramos que su equivalente serbio mdis cercano es el heptasilabo yambico
de 3 ictus. Es un verso hipercataléctico con una cesura después de la quinta silaba,
o a veces detrds de la tercera, aunque puede hallarse también con una cesura libre.
Aparece en algunas colecciones de la poesia oral serbia (Tu moea 6pama mamuw / na
meoje ypre ouu, / Ha meoje dyee Koce); es comun en la poesia culta, por ejemplo, en
J. J. Zmaj (Cao nexcna oywa meoja // Munune ousne caroa, — //' A uma 1’ renwa canka
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/ 00 meoea munosarsa!) (apud Ruzi¢ 2008: 168). Vladeta R. Kosuti¢ en su antologia
La lirica espariola traducia casi sistemdticamente los heptasilabos espafoles con los
hexasilabos u octosilabos trocaicos. En la traduccién del poema Soledad de Géngora,
Branislav Prelevi¢ (Izabrane pesme, 2015), combina los endecasilabos con las diferentes
variantes de nuestro heptasilabo (ydmbico de tres ictus). Comparemos la traduccién con
el fragmento original anteriormente citado:

Ha mu je myhom neckom,

WIH TJIOM, XYJIOM CTOmaiy cBe uhe,

mao sxcusom moj — meoj oulhe,

JaiHe M’ JTH JKHBOT, y ¢e0’ 1a Ta CKIIOHUIII
mu wmo me bexcam 2oHuu,

C TaMHHIIE, JIaHIIE J1a OaluM ca TPECKOM
I7Ie Tpar TBOr Baja Behw je Ho meckoM |[...].

(Gongora i Argote 2015: 199)

El octosilabo es el verso mas antiguo y difundido de la poesia hispanica. Antonio
Quilis lo sefiala como verso por excelencia tanto de la poesia popular espafiola, del
Romancero y la lirica como del drama, y ciertamente el mds importante entre los versos
de arte menor. Por corresponder al grupo fénico medio minimo, el octosilabo se adecua
perfectamente a la lengua espafola, constituyendo una de las constantes métricas de
la poesia hispdnica. Aparece ya en los siglos XI y XII, en las jarchas mozdrabes vy, sin
interrupcion, permanece hasta nuestros dias. Es el verso del romancero épico-lirico y de
la interminable serie de versos de los poetas de todas las épocas de la literatura espafiola
(Quilis 2001: 65). Se trata de un verso tipico cuyo papel dentro del marco de la literatura
espafiola puede compararse con el papel desempenado por el alejandrino en la francesa,
endecasilabo en la italiana o por el decasilabo en la nuestra.

La forma mds cercana equivalente al octosilabo espafiol seria el verso trocaico de 4
ictus y una cesura detrds de la cuarta silaba (simétrico), cuya difusién y abundancia en la
poesia oral serbia siguen inmediatamente después del célebre decasilabo heroico. Se ha
atestiguado desde el siglo XIV, principalmente en la poesia lirica, pero aparece también
en la épica. La ausencia del acento en la cuarta y octava silaba, al igual que la ausencia
de los limites entre las palabras frente a estas silabas, representan constantes métricas del
octosilabo simétrico serbio, mientras que la variacién del ritmo se logra con cambiar del
lugar del acento a la segunda y la sexta silaba, o con no realizar el ictus en la séptima. El
troqueo de cuatro ictus con una cldusula masculina representa la forma de heptasilabo
(Ruzi¢ 2008: 135).

Taranovski (2010: 46) explica que en la poesia serbia culta la séptima silaba
del octosilabo trocaico lleva acento mds frecuentemente que en la poesia popular,
precisamente porque la rima se da con mayor frecuencia en el verso artistico que en el
popular. Como el acento en las rimas suele recaer sobre la penultima (séptima) silaba, el
octosilabo artistico es un troqueo mds puro que el octosilabo popular. Las diferencias en
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la estructura ritmica del octosilabo artistico y popular, Taranovski (2010: 45-46)* ilustra
con la siguiente estadistica:

Silaba: il 2 3 4 5 6 7 8
Lirica popular 60,2 |26,8 |588 |- 63,6 |39 452 | -
Silaba: 1l 2 3 4 5 6 7 8
Preradovi¢ 64,1 | 21,9 | 664 |— 81,3 | 18,- 73,4 | —
Zmaj 55,6 32,- 52,5 _ 72,9 18,9 76,- _

Son numerosos los casos donde el octosilabo espaiol se traduce con el octosilabo
serbio, trocaico y simétrico (de cuatro ictus), muy armonioso y acdsticamente apropiado,
especialmente para los romances, que son una constante métrica de la literatura espanola.
Por lo que sabemos, el primero en utilizar este verso para traducir octosilabos castellanos
tue el poeta, dramaturgo y erudito serbio Jovan Suboti¢, en sus traducciones de los tres
romances viejos espafioles del Cid, publicadas en la revista literaria Danica en 1862/3
y en la traduccién del poema “Romance de las bodas de Rodrigo y Jimena” (Cudosu
ceamosu):

Mis galan que Gerineldos
bajé el Cid famoso al patio,
donde el rey, obispo y grandes
en pie estaban aguardando [...]

Suboti¢ reproduce estos versos en el ritmo trocaico-épico, usando los octosilabos
populares serbios que, debido ala falta de rima, suelen terminar con una cldusula dactilica:

JIbnmm Hero Xepunenaoc

Cup cunasu y aBiujy,

I'nb ra yeka kpass DepHanao

U v TpaHay ¥ BIaguka ... ].

(Anénimo 1863: 273; traduccién de Jovan Subotic)

4 La presente estadistica de Taranovski de octosilabos simétricos en la poesia popular serbia estd basada
en un andlisis de 500 versos publicados en el primer libro de Vuk Karadzi¢ de La poesia popular serbia
(Cprcke Hapozue necme, Belgrado, 1891 —los poemas bajo el nam. 224, 225, 226, 229, 235, 236, 300,
385,401, 413,417, 419, 420, 453, 454, 460, 461, 463, 465, 467, 468, 480— asi como los primeros siete
versos del poema nim. 500). Para la estadistica del verso culto el autor ha tomado los poemas de P.
Preradovi¢ (“El Viejo”, “El Tribunal de Dios”, “La estrella”) y la primera parte de la traduccién al serbio
del poema “Demonio” de Lermontov de Jovan Jovanovi¢ Zmaj, con un total de 491 versos (Taranovski
2010: 45-46).
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Kolja Micevi¢ en la traduccién del “Romance de la Guardia Civil espafiola” (1977)
de Federico Garcia Lorca con los octosilabos logra no solo transponer la impresién
estética de la imagen, sino también las propiedades acusticas y ritmicas el verso original:

La media luna sofiaba

un éxtasis de cigliena. (Garsija Lorka 1977: 78).
VY 3aHoCy poze cama,

nonosuHa Mecedesa. (Garsija Lorka 1977: 79).
(Traduccién de Kolja Micevic)

He aqui algunos octosilabos trocaicos de la antologia de los romances viejos que
hemos traducido (Zeljko Doni¢, Szare spanske romanse, 2011):

iAy, Dios, qué buen caballero
el Maestre de Calatrava!
(SSR 2011: 56)

boxe munm, 1obap Butes,
majctop pena Kanarpase!

(SSR 2011: 57)

El eneasilabo, un verso escaso en la poesia espafola, en la tradicién serbia lo es
atn mds. La literatura espanolatampoco abunda en los decasilabos; los pocos que hay
aparecen sobre todo en las danzas populares y tienen fecundos equivalentes serbios,
tanto simétricos como asimétricos, con la correspondencia ritmica fiel y adecuada.

El verso de once silabas, e/ endecasilabo, aparecié en Espana medieval bajo la
influencia trovadoresca, primero en la lirica catalana y gallego-portuguesa (endecasilabo
de gaita gallega), mientras que en la poesia castellana surge relativamente tarde, en el siglo
XYV, con los intentos de Francisco Imperial y Marqués de Santillana de introducir formas
de la métrica italiana a la lengua espafola. Sin embargo, estos ejemplos fueron casos
aislados, ya que en realidad el endecasilabo italiano entra en la literatura espanola a los
principios del siglo XVI, con los trabajos de Juan Boscan y Garcilaso de la Vega quienes
jugaron el papel mds importante en su adaptacién a la prosodia castellana (Pavlovi¢-
Samurovi¢ 2001: 108-109). Durante el Renacimiento, cuando la poesia italianizante de
Garcilaso y de sus seguidores penetra triunfante, el endecasilabo se convierte, junto con
el octosilabo, en la forma mas prolifica de la lirica culta castellana y lo sigue siendo hasta
hoy. Antonio Quilis recuerda que la estructura de este verso coincide perfectamente
con el grupo fénico medio maximo de la lengua espafiola. Ademds del acento métrico
en la décima silaba, el endecasilabo espafiol lleva tres o cuatro acentos silaboténicos
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(4°, 6° u 8° silaba), mientras que las variaciones en la posicién inicial son mucho mds
significativas (Quilis 2001: 70)".

Explicando el proceso de la difusién del endecasilabo italiano en las literaturas europeas,
Ruzi¢ (2001: 317) sefiala que “el endecasilabo, adaptado a la poesia espafiola durante el
siglo XV, lleg6 a ser una especie de verso silabotdnico, andlogo al italiano”. Este verso, cuyo
equivalente en la literatura francesa era el decasilabo, se convirtié en la variante yimbica pura
(de cinco pies) en un verso tipico de la poesia dramatica inglesa y, luego, bajo la influencia de
Shakespeare y Milton, en el verso del drama aleman (Ruzi¢ 2001: 317).

En el serbocroata, el endecasilabo italiano fue traducido de diferentes maneras, utilizando
decasilabos trocaicos, endecasilabos yimbicos, dodecasilabos simétricos y, raramente,
endecasilabos poco frecuentes de tipo 6 + 5 (Ruzi¢ 2008: 90). Consideramos que para la
traduccion del endecasilabo espafol el equivalente mds cercano es el endecasilabo yambico,
el yambo mds comun de la poesia serbia (y croata), que deriva de la poesia oral (Mapa je
epooiche //'y mapamy 6pana — Of Mapo, Mapo // moje jazrve mano). Este verso surge en la poesia
burguesa serbia anterior a Branko Radicevi¢, en el siglo XVII, pero en su forma definitiva
aparece a partir de los afios veinte del siglo XIX. Su creacién impulsaron el endecasilabo
sildbico ruso (siglo XVII), el yambo de cinco pies alemdn y ruso, y el endecasilabo yambico
italiano. En el auge del romanticismo fue postergado por los versos trocaicos. Se asent6 sobre
todo gracias al poeta Vojislav Ili¢. A comienzos del siglo XX, junto con el dodecasilabo, es
la forma favorita de la poesia serbocroata, de los escritores como Duci¢, Rakic, Santi¢, Dis,
Pandurovi¢, Mazurani¢, Ujevi¢, Kovadi¢, etc. (Ruzi¢ 2008: 89).

En su antologia de Luis de Géngora y Argote, Las poesias escogidas (M3abpane
necme, 2015), Branislav Prelevi¢ tradujo un gran nimero de endecasilabos de este
poeta, tanto en los sonetos y fragmentos de la Fiibula como en Las Soledades, con los
endecasilabos yidmbicos serbios, mostrando maestria en la manera de armonizarlos,
como hemos visto en el ejemplo arriba senialado, con los heptasilabos ydmbicos.

Puesto que varias estrofas espaﬁolas (tercez‘o, cuarteto, serventesio, esz‘rofa sa’ﬁca,
quinteto, lira, sextina, sexteto-lira, sexta rima, séptima, octava real, octava aguda) y
composiciones liricas (someto, sextina, cancion, madrigal, silva) estin compuestas
parcialmente o en su totalidad por el endecasilabo, verso que proviene de la tradicion
poética italiana, la traduccion al serbio de la mayor parte de estas formas métricas no
representa grandes dificultades, dada la existencia de las adecuadas formas equivalentes
ya asentadas. El ejemplo mds representativo es el soneto que se da tanto en la poesia
espafiola como en la serbia en su forma original —endecasilabica, pero también la
cancién petrarquista o algo menos la octava real, stanza—.

15 De acuerdo con este criterio, si excluimos las formas no tradicionales, los endecasilabos se clasifican en:
endecasilabos heroicos (puro: 2.6.10; pleno: 2.4.6.8.10; corto: 2.4.6.10; largo: 2.4.8.10; difuso: 2.4.10),
endecasilabos melédicos (puro: 3.6.10; pleno: 1.3.6.8.10; corto: 1.3.6.10; largo: 1.3.8.10), endecasila-
bos sificos (puro: 4.8.10; puro pleno: 1.4.8.10; pleno: 1.4.6.8.10; corto: 4.6.10; corto pleno: 1.4.6.10;
largo: 4.6.8.10; largo pleno: 2.4.8.10; difuso: 4.10; difuso pleno: 1.4.10), endecasilabos dactilicos (puro:
4.7.10; pleno: 1.4.7.10; corto: 2.4.7.10;), enféticos (puro: 1.6.10; largo: 1.6.8.10), endecasilabos vacios
(puro: 6.10; largo: 6.8.10) (Varela Merino et al. 2005: 182-185).
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En la poesia espafiola el verso dodecasilabo es considerablemente menos frecuente
que en la serbocroata. Aparece como verso compuesto simétrico (6 + 6) o asimétrico (7 +
5). Este verso solemne, también llamado e/ verso de arte mayor, florecié en los siglos XIV
y XV, pero lo consagra en 1444 Juan de Mena con su Laberinto de fortuna. Sin embargo,
el empleo de este verso en la literatura espafiola decayé significativamente durante
los siglos posteriores por la creciente popularidad del endecasilabo italiano. Para la
traduccion del dodecasilabo simétrico espafiol como nuestro equivalente natural emerge
el dodecasilabo simétrico popular, el verso trocaico de seis ictus y con una cesura detrds
de la sexta silaba, y para el asimétrico, el verso yimbico de doce silabas con una cesura
movil, detrds de la quinta o séptima silaba (Ruzi¢ 2008: 56). Vladeta R. Kosuti¢ también
utilizé el dodecasilabo simétrico para traducir alejandrinos y endecasilabos espafioles.

El tetradecasilabo, verso compuesto, dividido en dos hemistiquios simétricos, fue
transferido de la literatura francesa a la espafiola en el siglo XIII, con la traduccién
del famoso poema narrativo Roman d’Alexandre, por lo que popularmente se le
llama alejandrino (o también el werso francés). Este tipo de tetradecasilabo gana gran
popularidad en la Edad Media, en los poetas del Mester de clerecia (“verso de Berceo”),
en forma de asi llamado tetrastrofo monorrimo alejandrino, es decir, en cuaderna via con
la que se componian largas composiciones narrativas, para revitalizarle de nuevo, siglos
después, los modernistas. Citamos un ejemplo del Libro de buen amor, de Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita:

Como dize Aristétiles, cosa es verdadera,

el mundo por dos cosas trabaja: la primera,
por aver mantenencia; la otra cosa era

por aver juntamiento con fenbra placentera.

(Ruiz 2001: 28)

En su estudio “El problema de la equivalencia del término métrico espafiol ‘el
alejandrino’y nuestro alejandrino” Ljiljana Pavlovi¢ Samurovi¢ indica que, puesto que el
alejandrino francés es un dodecasilabo, para el verso espafiol del mismo nombre (que es un
tetradecasilabo) deberia utilizarse el término §panski aleksandrinac (alejandrino espafiol),
para subrayar su disparidad métrica frente al francés y serbio (Pavlovi¢ Samurovi¢ 1990:
149). A pesar de esta aclaracién de Pavlovi¢ Samurovié, parece que para la traduccién
del alejandrino espanol podrian tomarse en consideracién ambas variantes, como
equivalentes igualmente legitimos. El primero es el alejandrino serbio (dodecasilabo
simétrico trocaico) que, aunque dos silabas menos extenso que el espafiol, igual que
este representa un equivalente natural del verso alejandrino francés, histéricamente
adaptado a la otra lengua y tradicién literaria. En este caso, en vez de dos heptasilabos
yambicos, la traduccién contendria dos hexasilabos trocaicos, como lo sugiere Vladeta
R. Kosuti¢ traduciendo una cuaderna via (la que hemos citado anteriormente) de Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita:
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TauHo je mTo peue ApUCTOTEN CTApH:

I1€0 CBET ce OOpU caMo 3a JBE CTBAPH —
IIPBO, J1a My CTOMAaK MMa IIITa /1a CTBapH,
JPYTO, /1a C€ C HEKOM JICTIOM >KEHOM CIIapH.

(Ruiz, en Kosuti¢ 1970: 252)

Sibien el argumento a favor de tal eleccion podria ser la mayor concisién del serbio
en relacién con el espafiol, la principal objecién puede ser el cambio del ritmo (de ydmbico
al trocaico) en la traduccién. Aunque ninguno de nuestros tetradecasilabos corresponde
al tetradecasilabo espafiol, su composicién es posible, como demostré Nikola Milicevi¢
(1972) en algunas traducciones de la poesia de Mester de clerecia medieval, al fusionar
dos heptasilabos yambicos de tres ictus. Damos ejemplo de una estrofa sobre el dinero
de Libro de buen amor de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita:

Mucho faz el dinero, e mucho es de amar;

al torpe faze bueno, e homne de prestar,

face correr al coxo e al mudo fablar;

el que non tiene manos, dineros quiere tomar.

(Ruiz 2001: 128)

U novcu mo¢ je silna, ljubav mu treba dati:
covijeku cijenu dize, grubom ¢e grubost sprati,
s njime 1 Sepav trci, nijemu se govor vrati,

i onaj tko nema ruke hoce da novac lati.
(ZKSP1972: 35)

En este articulo no nos dedicamos al estudio de los poemas particulares y las
estrofas, puesto que estas, tanto las “tradicionales” espafiolas'® como las “extranjeras”™’ —
adaptadas en la versificacion espafiola—, es posible traducirlas combinando los metros
equivalentes y repitiendo los esquemas de rima de forma apropiada y acisticamente fiel
a la original.

Por supuesto que hay excepciones, igual que hay versos y metros que es imposible
traducir debido a la complejidad del significado, conceptos o contextos desconocidos
al puablico lector serbio, es decir, por la intraducibilidad cultural o por cualquiera otra

16 De acuerdo con este criterio, si excluimos las formas no tradicionales, los endecasilabos se clasifican
en: endecasilabos heroicos (puro: 2.6.10; pleno: 2.4.6.8.10; corto: 2.4.6.10; largo. 2.4.8.10; difuso:
2.4.10), endecasilabos melddicos (puro: 3.6.10, pleno: 1.3.6.8.10; corto: 1.3.6.10; largo: 1.3.8.10),
endecasilabos sdficos (puro: 4.8.10; puro pleno: 1.4.8.10; pleno: 1.4.6.8.10; corto: 4.6.10; corto pleno:
1.4.6.10; largo: 4.6.8.10; largo pleno: 2.4.8.10; difuso: 4.10; difuso pleno: 1.4.10), endecasilabos
dactilicos (puro: 4.7.10; pleno: 1.4.7.10, corto: 2.4.7.10;), enfaticos (puro: 1.6.10; largo: 1.6.8.10),
endecasilabos vacios (puro: 6.10; largo: 6.8.10) (Varela Merino et al. 2005: 182-185).

17 Pareado, redondilla, cuarteta, cuarteta asonantada, seguidilla simple, seguidilla gitana, seguidilla real,
copla de pie quebrado, seguidilla compuesta, copla de arte mayor, ovillejo, villancico, romance, zéjel,
jarcha, glosa, cosante, cosante, cancién paralelistica.
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razén. Es un hecho, sin embargo, que el traductor de la poesia espaiola a la lengua
serbia tiene la posibilidad de repetir el ritmo, metro, rima o asonancia (a veces también
acusticamente idéntica), cesura, etc., en la mayoria de los casos de modo conveniente,

lo que es, como sefialé Vladeta R. Kosuti¢, la ventaja que tenemos sobre muchos otros
idiomas (Kosuti¢ 1970: 149).

Conclusiones

En esta breve aproximacién comparativa a la problemidtica de la equivalencia
métrica en la traduccién de la poesia espafiola al serbio, hemos demostrado que casi
todos los metros y ritmos de la poesia espafiola pueden transponerse al serbio en formas
apropiadas y equivalentes. La equivalencia métrica formal en el caso de los versos
espafioles y serbios, gracias a las afortunadas coincidencias prosédicas y fonéticas, es
sorprendentemente alta. En su estudio Meétrica espariola y sus posibilidades en nuestra
lengua, Vladeta R. Kosuti¢ ha enumerado formas métricas espafolas, ilustrando con
ejemplos de su famosa antologia La /irica espariola: dos siglos de oro (Spamka lirika: dva
zlatna veka) la posibilidad de traducirlas al serbio, en forma actsticamente aniloga a la
original.

El ritmo del verso espafiol estd basado en un acento constante, métrico, en la cesura
y en la rima, asi como en el flujo uniforme de silabas. La cesura es obligatoria solo
después de la undécima silaba, lo que coincide con el grupo fénico medio méximo en
espafiol. Las constantes métricas elementales del verso serbio también son isosilabismo
y pausas internas estables en ciertos lugares del verso. Sin embargo, la estructura sildbica
de nuestro verso, recuerda Taranovski, es solo

un molde en el cual los demds recursos lingiisticos —acentos, limites entre las
unidades tdnicas, silabas largas posténicas, modulaciones de la melodia de la
frase— estan en servicio del ritmo poético y se realizan, de una manera u otra,
como sefiales ritmicas —bien cien por ciento (como constantes métricas) bien con
una probabilidad mds alta o mds baja (como tendencias ritmicas). (2010: 40)

Debido a la relativa coincidencia del vocabulario ritmico de los dos idiomas, el
traductor serbio del espafnol a menudo dispone de la posibilidad de repetir el mismo o
el parecido esquema ritmico del verso original, en metro adecuado o equivalente serbio.

Los tipicos metros de la literatura oral serbia y espafiola, el decasilabo heroico y
el octosilabo de los romances, respectivamente, demuestran una fuerte inclinacién de
las dos lenguas hacia el ritmo trocaico y el fraseo descendiente. Un alto nivel de la
equivalencia métrica del octosilabo espafiol con el octosilabo simétrico serbio representa,
por lo tanto, una feliz coincidencia para el traductor de la poesia hispanica. Aunque
este metro en ambas tradiciones literarias ocupa un lugar importantisimo, es sin duda,
mucho mis significativo en la espanola, dado que representa el verso nacional tanto del
abundante romancero como de las interminables series de los versos liricos y dramaticos
durante todas las épocas de la literatura hispanica.
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En la tradicién serbia es la segunda mis frecuente entre las formas métricas de la
poesia popular. En ambas tradiciones el endecasilabo ydmbico representa una adaptacion
del verso extranjero, italiano, que jugd un papel particularmente importante en la poesia
espafiola durante el periodo inicial de la adaptacion, es decir, desde mediados hasta finales
del siglo XVI, con una influencia de gran alcance en los poetas posteriores, mientras que
en la literatura serbia su recepcién empezé mis tarde (XVII-XIX) y alcanzé el mayor
auge a principios del siglo XX, en el soneto.

La versificacién espafola, basicamente neolatina y silabica, con la introduccién de
metros extranjeros desarrollé también unas caracteristicas silaboténicas: el endecasilabo
italiano adaptado —el verso predilecto de la poesia espanola desde los tiempos de
Garcilaso de la Vega hasta la contemporaneidad— con su composicién ritmica y
esquema acentual introdujo a la métrica espafola el principio silaboténico. El alejandrino
francés, por otro lado, fue adaptado en las tradiciones hispdnica y serbia de diferentes
formas —el alejandrino espafol se convierte en el siglo XIII—, de acuerdo con las reglas
de la prosodia castellana, en un tetradecasilabo, donde los acentos estréficos, como en
francés, recaen sobre las sextas posiciones de los hemistiquios heptasilabos. En nuestra
literatura, segin el nimero de silabas y posicién de cesura, al alejandrino francés le
corresponde el dodecasilabo simétrico de la tradiciéon popular serbia. Por lo tanto,
creemos que las adaptaciones del alejandrino francés en las literaturas espafiola y serbia,
siendo resultado del proceso histérico-literario y lingiiistico, podrian ser consideradas
como los equivalentes mds cercanos y no necesariamente como una especie de “falsos
amigos”, lo que afirmaba Ljiljana Pavlovi¢ Samurovi¢, argumentando que en nuestra
ciencia literaria para el alejandrino espafol deberia usarse el término con la prefijacién
geografica, Spanski aleksandrinac (alejandrino espafiol), para distinguirlo de las formas
serbocroata y francesa (Pavlovi¢ Samurovi¢ 1990: 149-155).

Queda por concluir, basindonos en los argumentos presentados, que la
versificacién serbia, definida por la mayor parte de los especialistas como silaboténica,
y la espafola, generalmente determinada como sildbica, gracias a las numerosas
coincidencias estructurales, abren un amplio espacio para la equivalencia métrica.
Las coincidencias, como hemos mostrado, existen en la estructura de la silaba, en los
principios del silabeo, distribucién de acentos, tipo y disposicién de rimas, fenémenos
métricos, metros tradicionales, vocabulario y patrones ritmicos, etc. Estas equivalencias
son lo que al traductor de la poesia espafiola a la lengua serbia brinda la posibilidad
de realizar una adaptacién equimétrica y de transmitir no solo las caracteristicas
semdanticas y macroestilisticas, sino también el estrato fénico del poema, lo que hace que
la transposicién poética sea mds completa y mas fiel, acercandose al texto original en la
mayor medida que dos sistemas lingiisticos diferentes permiten.

Colindancias: Revista de la Red de Hispanistas de Europa Central 9: 7-26,2018, ISSN 2067-9092 1111



Zeljko Doni¢
Bibliografia

ANONIMO. “Sidovi svatovi”. Traduccién de Jovan Suboti¢. Danica IV-18 (1863): 273-
274.

BALBIN, Rafael de. Sistema de ritmica castellana. Madrid: Editorial Gredos, 1975.

BUGARSKI, Ranko. “Teorija prevodenja kao nauc¢na disciplina”. Teorija i poetika
prevodenja. Ed. Ljubisa Raji¢. Beograd: Prosveta, 1981. 7-26.

CURCIN, Milan. “Jampski stih u srpskom pesnistvu”. Srpski trobej, Ed. Mirjana D.
Stefanovi¢. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2010. 47-60.

DOMINGUEZ CAPARROS, José. Metrica espariola. Madrid: UNED, 2014.

FAVEREY-ZECKOVIC, Ljerka. “Lingvisticke i literarne norme u procesu prevodenja”.
MSC 11/3. Naucni sastanak slavista u Vukove dane (1981): 5-15.

GARCIA CALVO, Agustin. Tratado de ritmica y prosodia y de métrica y versificacion.
Zamora: Editorial Lucina, 2006.

GARSIJA LORKA, Federiko. Ciganski romansero. Traduccién y prélogo de Kolja Micevic.
Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, 1977.

GONGORA I ARGOTE, Luis de. Izabrane pesme. Seleccién del castellano, prélogo y

notas de Branislav Prelevi¢. Beograd: Partenon, 2015.

KOSUTIC, Vladeta R. “Predgovor”. Spanska lirika. Ed.y prélogo de Vladeta R. Kosuti¢..
Beograd: Prosveta, 1963. 5-65.

—--. “Spanska metrika i njene moguénosti u nas”. Anali Filoloskog fakulteta 10 (1970):
249-264.

MANRIQUE, Jorge. Poesia. Ed., introduccién y notas de Maria Morrds. Madrid: Castalia,
2003.

MIRKOVIC, Dragomir. “Semanti¢ka vrednost strukturalnih pomeranja u prevodu na
makro i mikrostilistickom planu” MSC 10/2. Naucni Sastanak Slavista u Vukove dane
(1980): 211-220.

NAVARRO TOMAS, Tomis. Métrica espariola. Barcelona: Editorial Labor, 1983.
QUILIS, Antonio. Métrica espariola. Barcelona: Ariel, 2001.
RUIZ, Juan. Libro de buen amor. Ed. Alberto Blecua. Madrid: Cétedra, 2003.

RUZIC, Zarko. “Rima”. Recnik knjizevnih termina. Ed. Dragisa Zivkovi¢. Banja Luka:
Romanov, 2001. 703-705.

~--. Enciklopedijski renik versifikacije. Ed. Zarko Ruzi¢. Sremski Karlovci / Novi Sad:
Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 2008.

Colindancias: Revista de la Red de Hispanistas de Europa Central 9: 7-26,2018, ISSN 2067-9092 1112



Una aproximacién comparativa: la equivalencia métrica en la traduccién de los versos espafioles a la
lengua serbia

PAVLOVIC-SAMUROVIC, Ljiljana. “Problem ekvivalencije $panskog metrickog
termina ‘el alejandrino’ i naseg aleksandrinca MSC 18/1. Naucni sastanak slavista u
Vukove dane (1990): 149-155.

SSR: Stare spanske romanse. Seleccion, traduccién, prélogo, notas y glosario de Zeljko
Doni¢. Epilogo de Jasmina Nikoli¢. Beograd: Partenon, 2011.

SL: Spanska lirika: Dva zlatna veka. Seleccién y prologo de Vladete R. Kosutica. Beograd:
Prosveta, 1963.

TARANOVSKI, Kiril. “Principi srpskohrvatske versifikacije”. O srpskom sthu. Ed. Mirjana
D. Stefanovi¢. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2010. 39-59.

---. “O tonskoj metrici profesora Kosuti¢a”. O srpskom sthu. Ed. Mirjana D. Stefanovic.

Beograd: Sluzbeni glasnik, 2010. 135-164.
VARELA MERINO, Elena, ez al. Manual de métrica espatiola. Madrid: Castalia, 2005.

ZKSP: Zlatna knjiga spanjolske poezije: od XII do XX stoljeca. Seleccién y traduccién de
Nikola Mili¢evi¢. Zagreb: Matica hrvatska, 1972.

Colindancias: Revista de la Red de Hispanistas de Europa Central 9: 7-26,2018, ISSN 2067-9092 1113



